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Além de um poeta talentoso e experiente, Aristofanes tornou-se
também, no seu tempo e desde os seus primeiros passos no teatro, um cti-
tico e um tedtrico da arte que cultivava.! A observag¢ao atenta que dedicou
a comédia focou-se em diversas perspectivas, todas elas essenciais para
garantir a exigéncia e a qualidade que um género, de alcance ‘politico’, co-
locava aos seus cultores. Este tipo de preocupagao evidencia-se, na carreira
de Aristéfanes, sobretudo nos primeiros anos. E quando o jovem poeta se
instalava na arte como um profissional — entre 425-421 a. C. de acordo com
as pecas conservadas — que esta reflexdo lhe ¢ exigida, de modo a definir um
objectivo e uma estratégia para a sua criagao. Sem esquecer que, porque a
comédia parecia viver nestes anos um periodo de verdadeira efervescéncia,
se impunha a cada poeta realmente dotado, e consciente das exigéncias de
um verdadeiro profissionalismo, delimitar um perfil e um lugar face aos
seus concorrentes.

Dentro destas preocupagoes, Aristofanes foi prosseguindo diver-
sas etapas. Em primeiro lugar, atentou no passado da comédia, nos momen-
tos decisivos da sua defini¢ao, até aquele em que ele mesmo, herdeiro dessa
tradi¢ao, se assumiu também como um profissional. Perante os caminhos
trilhados pelos poetas paradigmaticos que o precederam — Magnes, Cratino e
Crates —, 0 jovem comediografo pretendeu definir a sua propria intervengao.
Sem abdicar de elementos que se tinham integrado no género cémico como
parte da sua natureza, ndo deixou de programar factores de inovagao e de

' Com razio afirma TAPLIN, Oliver. Fifth century tragedy and comedy. In: SEGAL,
Erich (Ed.). Oxford Readings in Aristgphanes. Oxford: University Press, 1996. p. 9-28. As
p. 11-12: “Aristofanes ¢ provavelmente o autor mais metateatral antes de Pirandello”.
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reforma, que dessem aos motivos do passado uma justificacio adequada
aos novos caminhos que Atenas trilhava, ou seja, as expectativas de um
publico que, em fung¢do do proéprio fluir histérico, evoluia rapidamente.
O que significa que, se a produgdao comica e as suas estratégias estavam
no centro da sua observacao, em paralelo o poeta nio descurava a relagao
intrinseca que tem de haver com o publico, e com a sua experiéncia, gostos
ou exigéncias em cada momento. A trajectoria rapida que o quotidiano de
Atenas prosseguiu ao longo do séc. V a. C. a tal o obrigava.

Por outro lado, e olhando agora numa perspectiva horizontal
para o percurso dos seus contemporaneos, também eles herdeiros de igual
tradigao, Aristofanes pretendeu estabelecer a diferenga. Com mais ou menos
razao, sem deixar de estar sujeito a propria tradicao de ataques entre poetas
rivais, mesmo assim procurou avaliar, na recepgao que o seu tempo fazia de
um lastro de tradigdo comica, o maior ou menor talento com que cada um
investia na renovagao dos moldes do passado. Para concluir, desse ponto de
vista, que alguns — entre os quais se reconhecia a si mesmo — eram capazes
de ser selectivos, escrupulosos na escolha dos motivos, imaginativos na
sua recupera¢ao, enquanto outros se limitavam a repetir invariavelmente a
banalidade de certos efeitos, de um tom puramente rasteiro e elementar.
Dessa pobreza de talento que a maioria denunciava, surgiu também um
certo parasitismo dentro da arte comica, que levou os menos talentosos
a correrem atras de qualquer rasgo de génio, com que os mais dotados
contribufam para um patriménio comum.

Olhando para todo esse patriménio, numa perspectiva diacronica
ou sincronica, o poeta foi interiorizando que havia que definir, em primeiro
lugar, um grande objectivo para a arte, dentro da pdlis que a acolhia e
patrocinava. Estabelecer, em termos gerais, com os Atenienses o sentido
de um dialogo inevitavel — em que medida a cidade serve ao poeta de fonte
inspiradora, e quais as expectativas que essa mesma cidade alimenta em
relagao aos poetas que aplaude —imp6s-se como um ponto de partida. A que
se seguiu a necessidade de promover o ajuste de ferramentas técnicas — os
elementos de cena e a palavra —, que dessem a mensagem a transmitir um
tom e um colorido apropriado e convincente. A dosagem destas diversas
ferramentas da composi¢dao cémica, dispostas no que a histéria do género
demonstrou ser uma hierarquia natural, garantiu a exclusao de muitos a quem

KLEos N.19: 49-81 2015
50



MariA DE FATiMA S1iva

0 sucesso se mostrou avesso; pode o poeta reconhecer, sobre a sua arte,
que “a poucos ela concedeu os seus favores” (autnv 6Alyois xapioachar®),
apesar de muitos terem sido os que lhe tentaram a abordagem.

De todas estas reflexdes nos da conta o préprio Aristofanes num
contexto meta-teatral, inserindo-as nas suas comédias, quer explicitas na
propria arquitectura dramatica, quer como comentario fracturante da ilusao
cénica nas parabases; tais reflexdes constituem pegas de exceléncia para a
histéria do género cémico e do seu discurso, poético, dramatico e cénico.

O riso

Porque se trata, quando se pensa na estrutura da comédia, de um
trajecto da arte de ‘fazer rir’, parece conveniente que o primeiro topico a
considerar, ainda que em linhas gerais, seja o préprio conceito de riso e
das suas condicionantes, tal como a Atenas classica o entendia. Nao é um
estudo exaustivo do riso o que pretendemos fazer, impossivel na estreiteza
desta reflexdo, mas apenas considerar as concepcoes de riso mais uteis na
execucdo dramatica.’

Uma primeira reflexao sobre o vocabulario usado a este proposito
—dos modos de fazer rir e do tipo de riso conseguido — pode ser reveladora:
de um lado esta o poeta, que ‘troga’, ‘mete a ridiculo’, ‘torna risfvel’ alguém
ou alguma coisa, e do outro esta o destinatario dessa mensagem, que reage
ao estimulo, com maior ou menor espontaneidade ou consciéncia, e ‘ri’.
Portanto o riso em cena ¢ um processo bilateral, interactivo, onde o efeito
— de um ataque, de um insulto ou de uma piada — pode nio intervir sobre
quem o produz, mas procura interferir sobre quem o ouve.

Pela proximidade etimoldgica com a designa¢ao do préprio gé-
nero, que se conformou como ‘arte’ de fazer rir, talvez kwuHwdelv deva ser
considerado em primeiro lugar. Esta ¢ a palavra com que Aristéfanes se
refere ao papel do poeta comico desde as suas primeiras reflexdes sobre
a arte que cultiva. Na parabase de Acarnenses*, lembrando as acusacoes de

2 ARISTOFANES. Cavaleiros, 517.

3

De resto o inventario sobre os termos para o riso em Aristofanes foi feito por
SOMMERSTEIN, Alan H. Parler du rire chez Aristophane. In: DESCLOS, Marie-
Laurence (Ed.). Le rire des Grees: Anthropologie du rire en Gréce ancienne. Grenoble:
Jéréme Millon, 2000. p. 65-75. Vide p. 67.

4 ARISTOFANES. Acarnenses, 630-631.
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Cléon a propésito do ataque que contra ele tinha dirigido em Babilinios,
o poeta reprodu-las com o que parece a terminologia prépria de uma
formulacao burocratica: “acusado [...] de meter a ridiculo [keopeBel] a
cidade’ e de insultar [kaBuPpilel] o povo”. Parece haver entre os dois
termos — KwHdEIV e kabuBpilelv — um nexo gradativo, na realiza¢ao
do mesmo proposito: ‘meter alguém a ridiculo’ ou mesmo ‘insultar
alguém’ para suscitar o riso. Keopwdeiv, se tivermos em conta a relagao
etimolégica com o velho kéuos, o cortejo festivo, de tipo carnavalesco,
onde a populagio se exprimia pela subversio da hierarquia natural do
seu quotidiano, pode sugerir sobretudo o recurso a uma convengao, com
as suas regras bem estabelecidas, submissa a um modelo aceite, ainda
que seja discutivel o alvo contra que agora se dirige, ndo um qualquer
particular, mas a cidade no seu todo. Nao ha, portanto, nesta arte de
parodiar, uma espontaneidade genuina, mas sobretudo a capacidade de
voltar a modelos bem definidos por toda uma experiéncia ‘técnica’ de
fazer rir. Kewouwdelv pode também ser usado por quem se sente objeto
de ridiculo e se vé incluido no ambito de um contexto coOmico; é esse
o queixume da Pobreza, em Pluto, 557°.

KabuBpiCev, por sua parte, soa a excesso, a insulto gratuito
que, por isso, poe em causa nao sé o alvo, desta vez o povo, mas o
proprio tom adoptado pelo gracejo. A associagao entre KwHBEV € 0
insulto resulta da simples graduagao da investida; se a troga é consentida
na kwupdia, ¢ facil que ela descambe para o insulto ou para a male-
dicéncia; a kaBuPpilewv corresponde, também em Platio’, kaknyopeiv,

> E cutioso notat como a palavra kewpepdelv e os sentidos em que é aplicada se restringem,

na época classica, a Aristofanes e Platdo, cada um deles a seu modo proporcionando
uma leitura tedrica da arte de fazer rir e dos seus objectivos. Este mesmo sentido de
“meter a ridiculo”, como esséncia do género que se designa por ‘comédia’, coincide,
assim, com o que ¢ dado a palavra por PLATAOQO. Repriblica, 452d.

¢ Cf. ARISTOFANES. Rds, 368; cf. PLATAO. Leis, 816d. Nesse passo de Ras, o coro
de Iniciados, na sua prece e execracio, inclui “aquele que, por ter sido feito alvo de
comédia (keopepdnBeis) nas festas nacionais de Dioniso, corta no salario dos poetas”. A
proposito da religiosidade da festa e dos excessos nela permitidos, DOVER, Kenneth J.
Aristophanes: Frogs. Oxford: Clarendon Press, 1993. p. 242 comenta com propriedade:
“Esta ¢ uma indicacao importante de que pessoas eminentes nem sempre levavam a
bem o ridiculo cémico; as palavras aqui escolhidas lembram-nos de que esse ridiculo é
sancionado por uma tradi¢io religiosa”.

PLATAO. Repriblica, 395e.

-

KLEos N.19: 49-81 2015
52



MariA DE FATiMA S1iva

“injuriar”,® dentro do mesmo crescendo no vigor do KwHUOSETV.

Também associado a mesma arte, e por vezes mesmo articulado
com KwHBeTv, é okadmTew. Com uma utilizagao muito ampla, esta palavra
parece aludir, fora de qualquer contexto especifico, a «brincar, fazer ou
dizer coisas divertidas»; nesse sentido se aplica, por exemplo, a Magnes
e aos seus recursos de cena, gestos, dangas, musica, ruidos, destinados
a divertit’, a escatologia, as piadas aos carecas, aos disfarces'’, ou ainda
aos farrapos e as pancadas'', todos eles processos expressivos de uma
comicidade vulgar e dirfamos quase pré-artistica. Mas, tanto quanto parece,
a propria evolucao da estratégia de fazer rir, que vai passando, como
veremos, de uma fase mimica para outra em que a palavra se impde como
objecto central da expressao comica, retoca o sentido de okcomTew; “fazer
rir” ganha entdo uma abrangéncia mais técnica, como a sua ligagdo com
KGUWBETY testemunha.'?

Aquele vocabulo que, no grego, traduz a ideia elementar e gené-
rica de “rit”, como a reac¢do produzida por diversos estimulos, é yeA&e.
Parece que esta palavra, usada na sua forma simples, exprime sobretudo
uma reac¢ao natural no ser humano," que obedece mais ao instinto do que
a qualquer cumplicidade ou elabora¢io mental; é o que Lopez Eire!* define
como uma manifestagao de alegria, descontrac¢ao e prazer, remetendo para

8 Cf. ainda Aoidopelv, “atacar, censurar, insultat” “quem nio presta”, ARISTOFANES.

Cavaleiros, 1274-1275, como a obriga¢io que o poeta desempenha em favor “da gente
de bem”.

9 ARISTOFANES. Cavaleiros, 525.
10 ARISTOFANES. Nuvens, 296, 540; cf. ainda 350, 542, 992.
1 ARISTOFANES. Paz, 740, 745.

2 Cf. ARISTOFANES. Pluto, 557, okcomtew Teipd kai koopeadelv. A associacio de
oKk TTEW com Aéyew, feita num passo de XENOFONTE. Cirgpedia, 1. 3. 8, okdoyavta
elTelv, vai também nesse sentido.

1 Vale a pena recordat a afirmacio de ARISTOTELES. Partes dos animais, 67326, a
proposito dessa caracteristica exclusivamente humana em todo o reino animal, o riso
como uma espécie de reac¢io fisioldgica, a que o Estagirita aplica justamente o termo
YéAws. Sobre o sentido do vocabulario aplicado em grego ao ‘tiso’, vide LOPEZ EIRE,
Antonio. Les mots pour exprimer I'idée de “rire” en grec ancien. In: DESCLOS, 2000,
p. 13-43. Na sua pagina 14, Lopez Eire define yeAdw com um enunciado de inspiragao
aristotélica: “O verbo com que se exprime uma manifestacao total de alegria ou de
jabilo, contraindo os musculos do rosto que esticam os labios, descobrem os dentes e
conferem aos olhos um brilho particular, ¢ em grego antigo yeAd&ew”.

4 Thid., p. 26-27.
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Vespas, 1304-1306 e Pazg, 335-345: nesses exemplos, «o riso (yeA&v) mistura-
se a um conjunto de actos naturais (os saltos, os traques), que a educacio,
a etiqueta e o zdmos tém por habito reprimir”. As criangas, ingénuas na
percepcao do ridiculo de certas situagoes, «riemy, sendo o seu riso infantil a
mostra mais clara da funcionalidade humana, descomprometida, do riso; se
ensaiadas por poetas de ma qualidade certas estratégias ingénuas de provocar
o 1iso, o seu alcance nao vai além de «fazer rir criancinhas»'>, numa manifesta
impoténcia de quem faz rir para produzir um estimulo efectivo, e de quem
ri para discernir uma verdadeira comicidade; é como se o que acontece no
espaco da ficgdo se limitasse a reproduzir um impulso natural, sem tirar
dele nenhum outro efeito acrescido. A mesma ingenuidade com que o uso
de um simbolo sexual procura estimular o riso estende-se a outros métodos
igualmente in6cuos, de que Aristofanes pensa poder acusar os seus rivais; por
isso, exclui dos seus admiradores aqueles que nao sao capazes de discernir
a verdadeira comicidade e se ficam por um riso ingénuo e espontaneo'®. O
YéAws assim entendido nao comporta nenhuma ironia ou sentido caustico;
pode até revelar, pelo contrario, simpatia ou cumplicidade; em certos casos
exprime também uma espécie de passividade defensiva perante a estranha
atitude de um interlocutor, que nao merece mais do que um riso despido
de maior sentido ou envolvimento (é assim que o Salsicheiro de Cavaleiros,
696 diz encarar as furias do adversario, entre outras formas descabidas ou
infantis, como gritar ou dancar; e com que Estrepsiades, perante o filho
que acaba de jurar ‘por Zeus’” “ti”, um riso de ignorincia e inocéncia).
E esse também o riso com que Diceépolis, no seu mercado, atende com
generosidade a reivindicacio “divertida” de uma noiva (yéAoiov),” que
mais nao pretende do que reter em casa a satisfa¢ao erdtica que o noivo
lhe pode dar e viver em paz a sua felicidade."”

15 ARISTOFANES. Nuvens, 539; Ras, 2.
16 ARISTOFANES. Nuzens, 560.
1”7 ARISTOFANES. Nuwens, 820.

18 ARISTOFANES. Acarnenses, 1058. “Divertida”, nio “ridicula”, precisa OLSON, S.
Douglas. Aristophanes: Acharnians. Oxford: University Press, 2002. p. 329.

¥ SOMMERSTEIN, 2000, p. 66 petspectiva a avaliagio de yeldeo integrando a ideia
do riso que simplesmente significa um franzir de labios e aquele que efectivamente
¢ sonoro e mais expressivo; a todas essas nuances yeAdw pode dar expressdo; ¢ o
caso do Héracles de Ras, 42-46 que, perante um Dioniso mescla de efeminado e de
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Seguindo o que nos parece uma gradagao progressiva que separa
o “rir-se para” do “rir-se de”, ¢yxd&okw, na traducio de Olson®, significa
“rir-se na cara de alguém”, simplesmente captando o sentido do ridiculo de
algo que se presenciou, mas sem o decoro de poupar o outro ao ridiculo
de um deslize*'. Na mesma linha, Sommerstein®® define-o: “Este é o riso de
troca. B o tiso que nos invade 4 custa de algném que nio quer ser objeto de riso,
na maior parte dos casos de alguém que acaba de passar por um fracasso
manifesto, ou por se ter mostrado estupido, ou, com mais frequéncia, por
ter sido humilhado”. O coro de Acarnenses teme que o cidadao pacifista que,
as escondidas, negociou tréguas com o inimigo e agora consegue fugir a sua
furia, ainda se lhe tia na cara por ter escapado imune®, do mesmo modo que
Lamaco teme que, além de ferido por uma queda, permita que o adversario,
Diceépolis, “se fique a rit”**; ou Fidipides teme que o pai se fique a rir de o
ter punido, sem receber a justa contrapartida®, ou Bdelicleon de que o pai
seja vitima do riso dos retéricos, que considera seus amigos™. Sommerstein,”’
perante estes diversos exemplos, pode resumir: “Duas variedades deste riso
de troga sdo muito tipicas de Aristéfanes: o politico que engana o povo
ateniense e ri da sua credulidade, o herdi comico que ri da catastrofe dos
seus antagonistas, como Dicedpolis do Lamaco de Acarnenses” >

Por fim, ¢ a composi¢ao kaTayeA&v que assiste, em geral em
Aristéfanes, o sentido de “trogar, rir a custa de alguém” ou “meter a ridi-
culo”, exprimindo uma atitude voluntaria de sublinhar ou denunciar o lado

fraco de alguém e de o sujeitar ao ridiculo; se essa ¢ uma circunstancia do

super-homem, ri com espalhafato e rufdo. Desta forma, Héracles recria em cena o riso
espontaneo ¢ irrefreavel do espectador igualmente aténito perante a estranheza do
novo Dioniso. Esta ¢, portanto, uma modalidade de riso que qualquer poeta cémico
nao desdenha de estimular no seu publico.

2 OLSON, 2002, p. 138.

2

Pontualmente, no entanto, alguma carga politica pode incluir-se nesta forma de riso;
cf. ARISTOFANES. Cavaleiros, 1313, tyxaveital Tij oAl

2 SOMMERSTEIN, 2000, p. 68.

2 ARISTOFANES. Acarnenses, 221.
2 ARISTOFANES. Acarnenses, 1197.
% ARISTOFANES. Nuzens, 1436.

20 ARISTOFANES. Vespas, 721.

2 SOMMERSTEIN, op. cit., p. 68.

# Eyxdokw e katayeAé representam sempre este sentido.
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quotidiano, ela é também o grande desafio que se coloca a um poeta cémico:
o de dominar a arte do katayeAav. Lamaco, em Acarnenses, no agén que o
confronta com o felizardo Dicedpolis, o beneficiario das dadivas da paz,
sente-se por ele ridicularizado pelo confronto ostensivo com as caréncias de
que sofre”. Esse é o efeito pretendido pelo grande agdr da pega. Dicedpolis
nao se limita a rir-se-lhe na cara, acentua ou legenda, com palavras, a sua
infelicidade. Do mesmo modo, um dos escravos de Cavaleiros tem queixas do
Paflagonio, que o «meteu a ridiculo» diante dos seus amigos e companheiros,
com uns couros falsificados que lhe vendeu™; e com a mesma desfacatez
com que enganou o comprador, Cléon engana também, sem respeito, o
povo: «Troco dele tudo o que eu quiser»’'.

Importa agora observar como estas concepgoes de riso e o0s
modos de o provocar se podem exprimir por uma técnica, propria de um
género em manifesto aperfeicoamento, a comédia.

Estratégias da arte de fazer rir: a construgao do género comico

Na parabase de Cavaleiros, Aristofanes produz uma revisio das
principais etapas por que o género cémico foi passando desde que, como
uma experiéncia teatral ja sedimentada, deixou a mera improvisagao para
se integrar, de pleno direito, nas festas civicas da cidade (ou seja, a partir
do seu reconhecimento oficial na pd/is, em 486 a. C.). O que considera uma

longa observagio (TréAai Siaytyveookwov) ™

— apesar de sobre a sua iniciagdo
no teatro terem decorrido escassos quatro anos —, permite-lhe identificar
circunstancias e nomes que construiram a histéria do género comico.
Assim, o poeta que agora fala através da voz do coro tem autori-
dade e credenciais, em primeiro lugar pelo que representa de talento e com-
peténcia, para tal reflexdo. Antes de apresentar os resultados de uma longa
observacao, Aristéfanes faz valer os seus dotes de qualidade, sentindo-se
ja distanciado dos seus “colegas do antigamente” (Tig &unp TGV GpxaxIcdy

KwUwdodiddokalos ;) que, por mais aplaudidos que tivessem sido no seu

2 ARISTOFANES. Acarnenses, 1081, 1107, 1126; cf. Cavaleiros, 161.
30 ARISTOFANES. Cavaleiros, 319-320.

31 ARISTOFANES. Cavaleiros, 713.

2 ARISTOFANES. Cavaleiros, 518.

3 ARISTOFANES. Cavaleiros, 507.
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tempo de apogeu, nao merecem ao publico de hoje maior atencao. O poeta
agora em moda tem uma dignidade compativel com os gostos do momento
(viv &’ &E165 €06’ O TonTris™): ‘odeia’ (ioeT™) os que socialmente merecem
censura; este HIoel € a condigdo para o vigor que se exige a sua mensagem €
constitui-se como a motivagao concreta para o ataque, O CKWTTEW, que € 2
forma de expressao natural de um comediodgrafo; a cena coémica deixou de
ser indcua, superficial, espectacular, mas vazia de sentido, para resultar de
sentimentos fortes e empenhados, voltados contra alvos concretos. Por isso
o poeta nao simplesmente produz teatro, investe na kwpwdodidaokalia,
a maneira dos seus antecessores, mas sem descurar um traco de identidade
propria; agora “ousa dizer o que é justo” (ToAud Te Aéyew & dikaa™), ou
seja, esta a altura, pelo seu vigor, da elevagao das vitimas e dos episédios
que caricatura. O seu papel passou a ser ‘dizer’ o que ¢é socialmente justo’;
em causa estd agora uma missao politica, que depende da escolha dos alvos
e da ousadia da palavra e do insulto, mais do que do brilho do espectaculo.

Alguns anos de actividade teatral permitiram ao ainda jovem
poeta dramatico de 424 a. C. afirmar, como uma premissa essencial’: “A
producao de uma comédia ¢ a tarefa mais penosa que pode haver” (Keoucp-
BodiBackaAiav eival xaAemwTaTov épyov amdvTev). E é dessa exigéncia
maxima que o poeta se propoe tragar o diagnostico: o que justifica, afinal,
essa dificuldade suprema de ‘produzir uma comédia’, o mesmo ¢ dizer ‘de
fazer rir’? Desta interrogacgdo, o coro parte para uma avaliagao da historia
do género, como um testemunho a ter em conta. E parece encontrar, como
resposta, uma primeira dificuldade intrinseca a propria arte — a de conse-
guir um equilibrio ajustado das que sido as suas componentes naturais, a
caracterizacao das figuras, o gesto, o som, 0 movimento cénico, a palavra;
a que se acrescenta outra condi¢ao igualmente relevante, a de corresponder
a instabilidade dos gostos do publico, célere em mudar de opiniao, fazendo
da trajectoria de uma carreira teatral um fendmeno de envelhecimento e de
substitui¢ao rapidos, isto é, responder a mudanga permanente de gostos
com propostas inovadoras.

3 ARISTOFANES. Cavaleiros, 509.
% ARISTOFANES. Cavaleiros, 511.
36 ARISTOFANES. Cavaleiros, 510.
57 ARISTOFANES. Cavaleiros, 516.
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Nos versos que dedica a descri¢ao cronolégica das principais etapas
da comédia, Aristéfanes multiplica os advérbios de tempo, que estabelecem o
fluir rapido de cada intervengao, mesmo quando se trata de poetas de talento,
numa certa fase vibrantemente aplaudidos™. Desse jogo temporal fica clara a
existéncia de uma cadeia de interferéncias, onde cada novo poeta de sucesso
traz inovagao, sem que, mesmo assim, quebre um processo que, de geracao
em geragao, se vai aperfeicoando e, com outros contributos, crescendo e
evoluindo. E a todos patente que “os poetas anteriores, com a velhice, sio
abandonados” (Tous TTpoTépous TCV TTOMTEV dHa TG YTipa TpodiddvTas™);
assim aconteceu a Magnes, “com a chegada dos cabelos brancos™ (tais mo-
Alais kaTiovoais®), “quando se tornou velho e perdeu o dom de fazer rit”
(TeAeuTOV ETT YTIPOS, OU Y&p e FiBNs |...] TpeoPUTns cov, ST1 TOU OKOTITEW
ameheipbn™); e a seguir com Cratino, que “agora” (vuvi®), depois de con-
quistados tantos aplausos e tantas vitorias no antigamente (S1&x Tas TPOTEPQS
vikas®), expoe de modo flagrante a decadéncia da velhice (yépeov cov*). Sao
pregnantes de sentido todas estas expressoes voluntariamente repetidas; mais
do que o fim da vida, o fluxo geracional entre ‘os de antes’ e ‘os de agora’, no
universo da arte, marca a caducidade de um modelo criativo e a consequente
rejeicao do publico, quando uma outra proposta mais consentanea com a
pressao do momento surge.

Dentre os favoritos da Musa, Aristofanes comega por recordar
Magnes® e, com ele, os primérdios da fase artistica da comédia. De que
constava, nesses velhos tempos, a estratégia teatral? O que o publico pode

46

recordar ¢ “todo o tipo de sons” a que Magnes® recorria para lhe agradar

33 ARISTOFANES. Cavaleiros, 521, 526.
% ARISTOFANES. Cavaleiros, 519.
4 ARISTOFANES. Cavaleiros, 520.
4 ARISTOFANES. Cavaleiros, 524-525.
2  ARISTOFANES. Cavaleiros, 531.
5 ARISTOFANES. Cavaleiros, 535.
“ ARISTOFANES. Cavaleiros, 533.
% ARISTOFANES. Cavaleiros, 520.

agnes, neste momento ja falecido, foi um nome de sucesso na comédia durante a
M , nest ment falecido, foi me d média durant

primeira metade do séc. V (480-450 a. C.). Testemunhos antigos (IG II%, 2325. 44)
atribuem-lhe onze vitérias nas Dionisias. O schol. ad loc. 1é — talvez sem razao — este
conjunto de participios que lhe caracterizam a produgio, como titulos de comédias:
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(Trdoas 8 Upiv pwvds ieis?). Por puvds Aristéfanes valoriza todos os
‘recursos’ disponiveis, mas evita a mengao clara da ‘palavra’, que ainda nao
tinha entdo conquistado o seu espago. O primeiro ‘discurso cémico’ pri-
vilegia o apelo sensorial que, mais do que visar a inteligéncia do auditério,
sobretudo procura mobilizar-lhe os sentidos. Os quadros que identificam
a produgao de Magnes dio disso mesmo testemunho®: “tocava lira, batia
as asas, fazia de lidio, de pulgio, tingia-se de verde como as ras” (w&AAcov
kai TTepuyifeov kai AudiCwv kai ynvilwv kai Bamtduevos BaTtpaxeiors).
‘Os sons’ que dantes se faziam ouvir eram os dos instrumentos musicais,*
os onomatopaicos, a sugerir os produzidos por animais, ou eventualmente
ruidos que traduzissem a estranheza de um linguajar barbaro. Com esse
alarido de fundo colaborava um espectaculo cénico ainda um tanto deste-
gulado; bater asas, saltar como as pulgas ou as ras, mimar um estrangeiro
eram efeitos que mantinham vivo em cena o contexto exotico ou sobretudo
rustico, em que as primeiras manifestagdes teatrais certamente ocorreram,
e serviam um publico também ele rural e pouco exigente. Todos estes
processos concorreram para criar uma cena assente na cor, no exotico, no
movimento e no ruido. Qualquer mengao a Aéyew, seja em que modalidade
for, ndo tem lugar na referéncia a comédia desta fase.

Cratino™ veio trazer a este modelo de comico uma inovagio

Tocadores de lira, Aves, Lidios, Pulgoes, Ras. Sobre a vitalidade destes processos nas
representagoes primitivas, vide PICKARD-CAMBRIDGE, Arthur W. Dithyramb, tragedy
and comedy. 2nd ed. revised by WEBSTER, Thomas B. L. Oxford: Clarendon Press,
1962. p. 79-80, 157.

ARISTOFANES. Cavaleiros, 522.
ARISTOTELES. Cavaleiros, 522-523.

¥ Discordo da sugestio de SOMMERSTEIN, Alan H. _Aristophanes: Kaights.
Warminster: Aris & Phillips, 1981. p. 171 de que Aristéfanes se refira a um tipo de
parédia musical, como a que ele mesmo faz de Agaton em Tesmofirias, 100-129. Na
verdade seria destoante, no tom de espontaneidade primitiva que se quer estabelecer
como caracteristica de Magnes, esse tipo de parddia.

ARISTOFANES. Cavaleiros, 526. Em 424 a. C., data de Cavaleiros, Cratino (c. 481-420
a. C.) mantinha-se vivo e activo na producio dramatica, embora Aristofanes parega da-
lo como alguém cuja carreira pertence ja ao passado. Mais velho do que Aristofanes,
Cratino abeirava-se do fim de uma carreira de facto recheada de sucessos. De resto
os dois poetas competiram pelo menos entre os anos de 427 — em que Aristofanes
se estreou — e o de 423, ano da apresentacdo de Nuvens. No mesmo concurso a que
Cavaleiros se apresentava, Cratino concorria com Sdtiros, que lhe mereceram um
segundo lugar. E jd no ano seguinte, quando Nuzens de Aristofanes foi galardoada com
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verdadeiramente fracturante, envelhecendo sem apelo o modelo precedente;
por isso merece, na parabase de Cavaleiros, uma referéncia destacada. O
ataque nominal tinha feito os encantos dos Gregos desde tempos remotos™;
nao sem que a primeira caractetistica que avulta do retrato produzido sobre
Cratino seja o vigor renovado, vigor no ataque e vigor na escolha dos seus
alvos, que conferiu a uma antiga pratica. Para o velho poeta, Aristéfanes
escolhe uma metafora poderosa: como o caudal de um rio, que “corre”
(Bpper’®), “arranca e arrasta consigo” (Tapacupwv épdper”) arvores de
grande porte™, assim Cratino ndo poupou “carvalhos, plitanos e rivais,
arrancados pela raiz”.”> Nestes rivais, talvez o préoprio Magnes, o seu
antecessor, possa estar incluido. A verdade ¢ que, com Cratino, a comédia
tomava uma outra feicao. Sobre ele, o coro de Cavaleiros nao faz nenhuma
mengao a efeitos de cena; concentra-se por inteiro na linguagem, criativa,
carregada de subentendidos, de neologismos, reformuladora de modelos
poéticos da tradi¢ao; mas, antes de mais, voltada para um sentido critico e
pedagdgico focado sobre a realidade social ateniense do momento.™

um decepcionante terceiro lugar, Cratino, com a Garrafa, safa vencedor incontestado.
A partir daqui ndo é conhecido o percurso de vida de Cratino.

51 Cf. ARISTOFANES. Ras, 416 et seq.
22 ARISTOFANES. Cavaleiros, 527.
55 ARISTOFANES. Cavaleiros, 527-528.
54 ARISTOFANES. Cavaleiros, 528.

% Hste mesmo vigor passou a set o retrato de marca de Cratino. O préptio poeta, na sua

Garrafa (Pyting), em resposta ao desafio de Aristofanes, se descrevia (fr. 198 Kassel-
Austin) pela boca de um amigo: ”Apolo soberano, que caudal de palavras (téov émcov
ToU pevpaTos)! Sao fontes que jorram, uma boca de uma duzia de bicas, um Ilisso o que
ele tem na gargantal Se ndo houver quem lhe feche a torneira, ele vai encharcar tudo
isto aqui com a sua poesia”. Do seu rival, Cratino retomava nio sé a ideia acusatoria,
mas até a propria metafora do caudal avassalador. RUFFELL, Ian. A total write-off.
Aristophanes, Cratinus and the rhetoric of comic competition. The Classical Quarterly,
Cambridge, v. 52, n. 1, p. 138-163, 2002, a p. 144, no entanto, condiciona o tom de
elogio que esta metafora representa para o efeito causado por Cratino; a primeira
vista elogiosa, ela pode ser relacionada com a imagem da falta de controle, do arrastar
indiscriminado de tudo o que se lhe opde; vai no mesmo sentido a interpretagao
de SOMMERSTEIN, 1981, p. 171. Por fim, varios comentadores pretenderam ver
nesta metafora do caudal poderoso uma aproximacio entre Cratino e Arquiloco; na
verdade, PSEUDO-LONGINO. O subline, 33, 5, usa, na descrigao do estilo vigoroso
de Arquiloco, a mesma metafora.

% Parece ter sido Cratino, de acordo com este testemunho de Aristéfanes, o primeito

poeta da Comédia Antiga a atribuir a arte cémica uma fungao civica; assim, no seu fr.
52 Kassel-Austin, Cratino atribui, com legitimidade, o prémio no agdr aquele pocta
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Do talento de Cratino Aristéfanes pode dar, com duas cantigas em
voga, uma exemplificacio.” Awpoi cukomédiAe, “a Corrupcao de sandalias

douradas”*®

¢ um bordao que compete, no longo qualificativo que inclui,
com os célebres epitetos homéricos que coroaram deusas e beldades, nao
sem que uma assonancia com a designac¢ao de ‘sicofanta’ revitalize a ideia
da sua actualidade. Por seu lado Awpot, a Corrupg¢ao como a divindade da
moda, da a um dito do passado a maior pertinéncia na Atenas do momento.

759 ¢ um

TéxToves eumaAducwv Guveov, “artifices de hinos bem manipulados
louvor, claro, aos preferidos das musas, mas o qualificativo emaAdpcov,”
que reconhece a palma da mao a agilidade para receber proventos ilicitos,
vai no mesmo sentido de corrupgao e respectiva denuncia.

Deste testemunho um pormenor merece ainda atencao no que
toca a Cratino: a sua imensa popularidade resultou muito mais da capacidade
de manipula¢ao da linguagem do que de qualquer outro factor teatral; o que
faltava na criacao de Magnes tornou-se agora uma prioridade, ofuscando os
outros elementos de cena. Por intervencao de Cratino, a comédia entrava
efetivamente numa nova rota, onde um novo equilibrio dava a palavra a
vitoria sobre o espectaculo. Em contrapartida, da deslocagao de cantos co-
rais, que se autonomizaram do conjunto da representa¢ao e se transferiram,
do teatro, para outros cendrios colectivos, como o banquete®, ha que tirar
também uma conclusao: a de uma falta de coesao interna da estrutura, que

que melhor aconselhar a cidade. Nao sem que, ha que regista-lo, alguns elementos
tradicionais continuassem muito vivos em Cratino, como € o caso da trama mitologica;
com frequéncia o conto mitico serve de estrutura para a caricatura politica, como ¢ o
caso de Dionisalexandre, onde uma satira a Péricles se fazia sobre uma deformacio do
mito do julgamento das deusas por Paris, nas montanhas do Ida.

7 As duas cantigas pertenciam a uma comédia intitulada Ewnidas. NEIL, Robert

Alexander. The Knights of Aristophanes. Hildesheim: Cambridge University Press, 1966.
p. 79 entende que Awpol oukomediAe ¢ uma parddia de cangdes dirigidas a divindades,
com nomes mitolégicos do tipo ©aAAw ou Kaped.

% ARISTOFANES. Cazaleiros, 529. O epiteto aplicado a nova divindade inspira-se numa
tradicio arcaica (cf. xpuoomédihe, Odisseia, 11. 604; HESIODO. Teogonia, 454, num e
noutro caso aplicado a Hera).

% ARISTOFANES. Cavaleiros, 530. Esta expressdao, ou outra semelhante, poderia
designar os filhos de Euneu, instrumentistas conhecidos, que davam titulo a pega.

% EDMONDS, John Maxwell. The fragments of Attic comedy. Leiden: Bril, 1957. p. 44
sublinha o parentesco existente entre eumdAauos e TaAaun, “a palma da mao”.

St ARISTOFANES. Cavaleiros, 529.
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permitia autonomizar, sem leses, uma parte do conjunto. Esta mesma in-
dependéncia dos cantos, em relagao a construcao dramatica para que foram
concebidos, nao lhes retira ao vigor, mas com certeza lhes tira a pertinéncia
ou especificidade na relagdo com um contexto determinado. Nele, como
fora dele, os cantos de Cratino faziam sentido. Ficava denunciada, como
ainda nao resolvida pelo velho poeta, uma necessidade que s6 Crates viria a
solucionar: a de dar a intriga uma verdadeira consisténcia dramatica, aquilo
que Ruffell® designa pot inovagio conceptnal.

Apesar do fulgor inegavel de uma carreira, Cratino sofreu a mesma
sorte do seu antecessor; e como sinal de decadéncia, o instrumento que tangia
— a sua principal arma de sucesso — rompeu-se®; logo aquele poeta que, na
acme, “cortia” com fragor (pevoas®™, €ppel®), passou a uma “errincia” sem
destino (Tepiépper®®), impressionando, segundo o autor de Cavaleiros, aqueles
que assistiam ao desabar da sua pujanga, agora erratica e quebradica. Ao mes-
mo tempo, da imagem vegetal da selecio das suas vitimas — os carvalhos e
platanos da sociedade e da politica atenienses —, resta agora a de uma “coroa

murcha”®’

e sem vico,” que o poeta exibia na cabeg¢a em sinal de decrepitude.
E, pot fim, a0 “canto” (Goa1®’) bem timbrado e oportuno nos ataques, suce-
deu-se um discurso também ele ‘erratico’, indefinido, para que “disparatar”
pode ser uma designacao conveniente (rapaAnpotvt ™, Anpeiv'').”” Com uma
simetria bem estudada de vocabulos e de imagens, Aristofanes traca, também

ele, sobre Cratino um retrato poeticamente sofisticado a medida do seu rival.

© RUFFELL, 2002, p. 147.

63 ARISTOFANES. Cavaleiros, 532-533.
¢ ARISTOFANES. Cavaleiros, 526.

5 ARISTOFANES. Cavaleiros, 527.

6 ARISTOFANES. Cavaleiros, 533.

7 ARISTOFANES. Cavaleiros, 534.

% SOMMERSTEIN, 1981, p. 172 v¢, nesta alusio a coroa murcha, uma dentncia do
tempo ja longo em que uma pega de Cratino se nio via premiada.

© ARISTOFANES. Cavaleiros, 529.
"0 ARISTOFANES. Cavaleiros, 531.
' ARISTOFANES. Cavaleiros, 536.

> Ras, 945 considera este o tipo de linguagem desenfreada e sem sentido, aquela que
passou a caracterizar os poetas de tragédia depois da morte dos trés grandes.
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Crates” veio entdo, por sua vez, revolucionar a comédia em novas
perspectivas, que, porque mais exigentes e privadas da exuberancia do pas-
sado, nao colheram dos espectadores uma adesao incondicional e imediata.
Foi com reserva (“quantos ataques de furia e vexames ele nao sofreu”’) que
a sua proposta foi acolhida, e os prémios escassos. Mas de que constava,
afinal, a proposta de Crates? Desta vez Aristéfanes serve-se de uma meta-
fora culinaria, para a exprimir. Sem davida contando com a expectativa de
um outro publico, mais intelectualizado e capaz de preferir ementas mais
subtis, Crates serviu-lhe “refeicoes ligeiras” (&md opikpds damdvns’), mas
confeccionadas com um requinte maximo, apesar de austero (&mod Kpau-
BoTdTou otéuaTtos uaTTwv)’® e com um refinamento verdadeiramente
citadino (&oteloTdTas émvoias”). Ou seja, no dizer de Ruffell:™ “A carreira
longa e bastante mediocre de Crates foi suficientemente bem sucedida para
ser conhecida, mas suficientemente mal sucedida para se poder considerar
um relativo fracasso”.” Por trds da metafora ficam patentes a moderacao

” A actividade dramitica de Crates situa-se entre os anos 450-430 a. C., ap6s uma fase em
que foi actor nas produgdes de Cratino. Ha dele pelo menos trés vitérias nas Dionisias
Utbanas que os testemunhos antigos abonam (IG, I1%, 2325, 52). Ora, enquanto Magnes
se distinguia como membro de uma primeira geracao de poetas cémicos, Cratino e
Crates eram praticamente coetancos. RUFFELL, 2002, p. 147 entende que a mengao
de Crates nio resulta em particular da especial qualidade da sua produgio, mas sim do
contributo que ela presta a caracterizagao de Cratino. E por contraste com ele que as
intrigas de Cratino denunciam “falta de inovagio, ingenuidade, e sofisticacdo, porque
tudo o que elas eram resumia-se a obras primas de hipérboles comicas”. RUSTEN,
Jeffrey. Who invented comedy. Awmerican Journal of Philology, Baltimore, v. 127, n. 1,
p. 37-66, 2006, a p. 58, por seu lado, entende que os primeiros 40 anos depois da
oficializagdao da comédia nio lhe terdo trazido grande crescimento ou impacto. Mas a
geragao de 40, a que pertencem Cratino e Crates, veio de facto revolucionar o género;
Crates afastando-se da intriga mitoldgica e construindo historias libertas dos excessos
da satira ou da invectiva; e Cratino abrindo uma outra linha, seguida por Aristéfanes e
Eupolis, que encontrou para o ataque uma finalidade e um sentido.

ARISTOFANES. Cavaleiros, 537.
ARISTOFANES. Cavaleiros, 538.

ARISTOFANES. Cavaleiros, 539. Hesiquio glossa kpauos Enpds, «secon, que se pode
aplicar ao génio seco e frio de alguém (ARISTOFANES. Aves, 1452), ou ao estilo
sébrio e austero (DEMETRIO. Sobre o estilo, 238; Antologia Palatina, 11, 322).
ARISTOFANES. Cavaleiros, 539.

RUFFELL, op. cit., p. 147.

O préprio ARISTOFANES (fr. 347 Kassel-Austin) insiste, através da mesma metafora,

na mediocridade ja distante de Crates, tidas em conta as exigéncias mais sofisticadas do
publico com que lida:
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da cena e da expressao verbal — que contrariava as preferéncias de Magnes,
por um lado, e por outro as de Cratino —, um equilibrio de ingredientes
que certamente culminou em verdadeiras intrigas, onde um gosto urbano
arredava as estratégias rusticas do passado; aqui reside provavelmente a
razao do elogio que a sua produgdo mereceu a Aristoteles (“A construcao
de intrigas veio inicialmente da Sicilia, mas de entre os Atenienses Crates
foi o primeiro a afastar-se da satira [Tfis lapBikfs idéag] e a construir histo-

17.% Estava

rias e intrigas com unidade [kaBdAou Toleiv Adyous kai pibous
assim composto, de contradi¢Oes e variedade de efeitos, o potencial de
uma comicidade, construida ao longo de décadas, em que Aristofanes, a

seu tempo, se viria a inserif.

Enfim, um modelo maduro de arte conrica

Afirma Ruffell® sobre este relato feito na paribase de Cavaleiros a
proposito do passado da comédia: “Ele serve para construir uma heranga
literaria da Comédia Antiga, que culmina ou ¢ ultrapassada pela comédia
de Aristéfanes”. E assinala de seguida que a mengao de Crates, na sua
interpretagao escolhida aleatoriamente ou até com algum exagero sobre o
mérito verdadeiro desse poeta, serve para criar um lapso entre um passado
pujante — aquele que Cratino, agora depauperado, antes representou — e a
vitalidade reformista com que Aristofanes se afirma no mundo teatral. Com

"Hv péya 11 Bpcd’ Tt Tpuy BoTololouoikr,

fvika Kpdtnti Te Tdpixos eAepdvTivov

Aautpdv éxduilev amdvas TapaBePAnuévoy,

&AAa Te Tolaud’ ETepa pupi’ ekixAileTo.

Nesse tempo ainda a arte de compor comédias era um petisco apreciado,

quando o publico achava brilhante um acepipe de marfim

preparado por Crates, em duas penadas,

e estrondeava toda uma série de patacoadas do mesmo calibre.

Vale a pena recordar a observacio de BONANNO, apud MASTROMARCO, Giuseppe.
Introduzione a Aristofane. Bari: Laterza, 21996. p. 32: o que Aristéfanes contratia ¢ “a
poesia voltada para a fabula e ndo para acontecimentos concretos, dignos da atengao
quotidiana. Esta ¢ a censura ao poeta ‘empenhado’ perante os mitos limitados a si
mesmos e que nio frutificam de um modo util na po/is”.

ARISTOTELES. Podtica, 1449b 7-9. SOMMERSTEIN, 1981, p. 173 v¢, no elogio
de Aristoteles, uma alusdo a que Crates “escrevia pecas mais voltadas para temas
universais, do que tépicos ou paroquiais”, o que faria dele um espécie de precursor da
Comédia Nova. Nio ¢ sem razdo, portanto, que NEIL, 1966, p. 81 o qualifica como
“Teréncio de Atenas”.

st RUFFELL, 2002, p. 143.

8(
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vantagem sobre todas as outras etapas, a satira politica torna-se relevante
como o trago mais marcante do género, que 0 NOVO poeta recupera Como
a sua principal bandeira. Embora, como afirma Ruffell,”” essa satira se
mantenha cuidadosamente sob controle e acrescida de conceitos e ideias,
de modo a que divirta e, a0 mesmo tempo, instrua os espectadores. SO
depois a estratégia de expressao dramatica e cénica merecera a atengao de
Aristofanes. Somando e renovando todas as experiéncias testadas pelos
seus antecessores, Aristofanes propoe-se enfim construir a férmula ideal
para o ‘estilo cémico’.

O discurso que Diceodpolis, o protagonista de Acarnenses, profere
diante do coro de carvoeiros em defesa do inimigo lacedemoénio® abre com
um apelo directo ao publico que, antes de politico, é sobretudo literario e
artistico. E qual ¢ a esséncia desse apelo do protagonista, como porta-voz
do poeta, ao seu interlocutor imediato, o coro, e também, num segundo
plano, aos espectadores? A preocupagao central de Aristéfanes é “falar,
perante os Atenienses, sobre a cidade” (v ABnvaiois Aéyew puéAAwo mepi
Ths TéAecs™). A palavra toma, em cena, todo o protagonismo, palavra que
nao ¢ va nem simplesmente poética ou graciosa, mas focada na cidade tal
como os espectadores a devem olhar. Para a sua criacdao, Aristofanes usa
aqui a designacio de Tpuywdia®, que talvez devolva a comédia um velho
sabor ritualistico que presidiu 2 sua origem.* Com este vocabulo, colado as
preocupagdes civicas que acaba de manifestar, certamente o poeta pretende
assinalar a passada maior na evolugao do género que as suas preferéncias

® RUFFELL, 2002, p. 148.

% ARISTOFANES. Acarnenses, 496-556.
8 ARISTOFANES. Acarnenses, 497-498.
8 ARISTOFANES. Acarnenses, 499.

% RUFFELL, op. cit., p. 146-147 defende também a especial conexdo que esta palavra
estabelece entre a comédia e as libagdes dionisiacas. Em Acarnenses (cf. 499, 500, 628,
886) este é o vocabulo por que se designa a comédia. O uso desta palavra ou de
outras da mesma familia semantica parece comportar uma conotagio algo pejorativa,
sublinhando o lado primitivo do género. Cf. Nuvens, 296, em que sio censurados “esses
pataqueiros desses poetas comicos” (tpuyodaiuoves oUtol); e Iespas, 650, onde os
poetas comicos (T Tpuydols) sao referidos como mestres em habilidades saloias
(cf. Vespas, 1536-1537). OLSON, 2002, p. 200-201 vé no uso desta palayra, quase
exclusivamente aristofanica (para além de Aristéfanes reaparece apenas em EUPOLIS
fr. 99. 29 Kassel-Austin), uma remissao para a Tpaywdia e a sua utilizagdo propria de
contextos em que algum contraste entre os dois géneros ¢ marcado.
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pressagiam, nao sem que a relagao entre novidade e inovagao continue sélida.

Em defesa do género que cultiva, uma nova forma de literatura que
disputa um terreno com uma tradi¢ao literaria de séculos, ja bem instalada
e consagrada entre os Atenienses, Aristofanes pode afirmar sem reservas®’:
“Porque o que ¢ justo, conhece-o também a comédia” (To yap dikaiov oide
kai Tpuydia). E com este reconhecimento da competéncia da comédia
valoriza a0 mesmo tempo a sua capacidade de intervir com uma mensagem
didactica e util, mérito principal de toda a produgao poética que a precedeu.

“Dizer o que ¢ justo”, politicamente honesto e conveniente, que
deve ser uma prioridade em toda a produgao coémica, é de seguida confron-
tado com um “eu” muito enfatico — “O que eu vou dizer ¢ terrivel, mas
justo”, &yco 8¢ AéEwo Bewdx pév, dikana 8¢* —, que parece colocar o autor de
Acarnenses, entre 0s que agora sao responsaveis pela produgao de comédias,
em posi¢ao avantajada, ou mesmo isolada do ponto de vista do proprio, na
concretizagao desse projecto. E se o propésito ficou claro — dizer o que é
justo —, esclarece-se também o tom ou a forma com que se pretende passar
essa mensagem: Sewd, “terrivel”, a qualificar o tom das palavras que o poeta
se propde proferir (¢yco 8¢ Aé€w), faz ja do Aristofanes de Acarnenses um
criador reformista, que prioriza, na comédia, a palavra, que agora chama a
si o vigor de que um Cratino tinha determinado o modelo. Portanto nao
resta davida de que, de entre os seus precursores, ¢ com Cratino que 0 novo
poeta se sente mais identificado.

Com estes versos, Dice6polis exprime nao s6 o proémio do seu
discurso ao coro, numa parddia do que o Télefo euripidiano fizera aos
Aqueus, como lan¢a também o mote para o tema a desenvolver adiante
na parabase, precisamente “um novo conceito de mérito cémico”. Desse
mérito comico, Aristofanes declara agora, com mais clareza, o paradigma.
Abre com uma afirmagao de modéstia, que, dada a sua juventude e o pouco
tempo de carreira que contava ainda em 425 a. C., data da apresenta¢ao de
Acarnenses, ndo deixa de ser irénica — “desde que se apresenta a frente de
um coro de comédia, 0 nosso poeta nunca veio a publico para dizer que é

289

talentoso”. E ¢é nas calinias de que foi vitima que encontra justificagao

87 ARISTOFANES. Acarnenses, 500.
88 ARISTOFANES. Acarnenses, 501.
8 ARISTOFANES. Acarnenses, 628-629.
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para uma mensagem egocéntrica. Atacado por Cléon, Aristéfanes vem
agora exprimir publicamente uma justificacao. O que afinal o vitima ¢ ja a
consequéncia dos primeiros resultados obtidos na aplicagao da sua estra-
tégia reformista: “Falar, perante os Atenienses, a respeito da cidade”. O
seu Aéyew, o “falar” que ¢ também “raciocinar” sobre a cidade (Trepi Tijg
méAews), foi traduzido como kwueBeTv Ty TéAw, “trocar da cidade”, e,
em relagdo ao povo, como um “insulto” (Tév Sfjpov kabuPpiler).”’ Foram
esses os argumentos que o demagogo Cléon usou para perseguir o autor
do que entendeu serem impropérios. Ora porque tera tido o ataque contra
Cléon consequéncias mais gravosas do que aquele que Cratino dirigiu contra
Péricles? Porque a vitima reagiu com mais azedume? Porque o contexto
social e politico se tinha tornado mais susceptivel? Porque o poeta se ex-
cedeu no ataque?”!

Procurando repor a verdade numa outra perspectiva, o poeta
declara-se, ao contrario do que pensam os seus detractores, como “causa-
dor de muitos beneficios” (ToAAGv &yabdv aitios”) para um “vos”, os
espectadores, que sao também os cidadaos de Atenas. O seu argumento
justificativo nao contraria nem o KWHWETY, “trocar”, nem o kabuPBpilewv,
“insultar”’, um e outro sem duvida parte do que seja “dizer coisas terriveis”,
Aéyew Bewd; valoriza-lhes, isso sim, os efeitos e os objectivos. O primeiro
adversario que procurou combater foi a demagogia, o discurso falsamente

% ARISTOFANES. _Acarnenses, 631. Através do testemunho do texto atribuido a
Xenofonte que se intitula Constituicio dos Atenienses (2, 18), fica clara a diferenca entre
0 que seja um ataque dirigido contra a cidade e o povo — considerado ilegitimo pelo
risco que representa para a solidez da democracia ateniense — ou contra individuos
especificos, com visibilidade piblica — que os espectadores reclamam e aplaudem.
Dai que os termos da dendncia de Cléon parecem ter encontrado a versio certa.
MASTROMARCO, #1996, p. 28 justifica também esta preferéncia por aquela afinidade
que a comédia tem com a manifestacdo carnavalesca, que usa como estratégia
dominante a de subverter as hierarquias sociais.

9

Na verdade varios motivos se associaram para provocar esta reac¢do do demagogo:
em primeiro lugar o contexto; quando pouco tempo passara ainda sobre a tomada de
decisao de Atenas a respeito de Mitilene, tornava-se particularmente aguda uma critica
que punha Atenas no papel de uma cidade tirdnica perante as suas aliadas. Por outro
lado, havia também o problema da oportunidade, a denuncia feita em plenas Dionisias,
quando o publico era mais internacional e as criticas atingiam uma dimensio mais
expandida (cf. Acarnenses, 502-508).

92 ARISTOFANES. Acarnenses, 633.
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elogioso que da prazer (fidecbat Beomevopévous™, UmobBeomevoas™) — ao
contrario da sua preferéncia pela versao agressiva da palavra — mas que
“engana” ((EamaTtacbal’”, éEamatdvTes™) — em oposicao ao efeito que a
sua comédia produz de “dizer o que ¢é justo”.”” Portanto, a sua produgio
visa um adversario poderoso, colectivo, que se identifica mais com uma
prética generalizada do que com individuos concretos. F contra emissarios
estrangeiros, contra embaixadores de cidades aliadas que se dirige, como
aqueles que abordam Atenas com férmulas feitas, convencionais, que
apelam ao orgulho de uma cidade por tradicao “brilhante” e “coroada de
violetas”, sem qualquer pertinéncia face a realidade concreta do momento.
Assembleia do povo e teatro sio postos em paralelo como opositores num
dialogo em que as partes comungam de um mesmo objetivo: o de discutir
os interesses da cidade; a retorica falsa, contra que Aristofanes se mobiliza,
também aproxima os dois auditérios, o publico do teatro e os cidadaos em
assembleia. Ou seja, a comédia, como Aristéfanes a entende, esta em vias
de redirecionar a sua fungao, para se assumir como uma tribuna publica,
porta-voz de uma nova politeia que se constréi pela critica e onde o teatro
pode exercer uma fungao primordial. Nesse proposito consiste o essencial
do seu mérito e da sua utilidade, que o poeta remata com a repeti¢ao da
sua hipotese, agora esclarecida e justificada”: “Foi por assim ter agido que
0 poeta se tornou para vos responsavel por muitos beneficios”.

Ora se a primeira mensagem que o poeta se propoe fazer ouvir
nao tem fronteiras, visa um horizonte amplo perspectivado por uma cidade
cosmopolita como Atenas, representado pelas numerosas embaixadas que a
visitam, a sua segunda preocupa¢ao vai para o relacionamento da cidade de

9% ARISTOFANES. Acarnenses, 635.
% ARISTOFANES. Acarnenses, 639.
% ARISTOFANES. Acarnenses, 634.
9% ARISTOFANES. Acarnenses, 636.

7 Esta é a conclusio a tirar das cenas de parddia a assembleia a que 0 mesmo publico

a quem agora o poeta se dirige acaba de assistir. Comenta OLSON, 2002, p. XLVIII:
“a cena de abertura de Acarnenses, em que todos os alegados fracassos da democracia
ateniense sao postos diante do publico e ridicularizados, de um modo agressivo e
brutal, serve para ilustrar o que significa na pratica a tal natureza da comédia deste
poeta, colocando a cidade sob a exigéncia de fazer uma escolha”.

9% ARISTOFANES. Acarnenses, 641.
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Palas com as suas parceiras no mundo grego; perante essas populagoes, o

poeta pretende mostrar “o valor da democracia”, colocando num patamar

de exceléncia essa Atenas a que vale a pena pagar tributos'”

101

, € com quem
importa consolidar aliangas.

E esta intervencio politica o que tornou 8e€16s o poeta que
agora se coloca a um nivel de exceléncia (&piotos'”), que o distingue
dos rivais. Retomando uma expressao antes proferida por Diceépolis
(Aé€w ... Bikala), o coro reconhece no poeta a capacidade de “correr
riscos” (Tapekivdyveuo’'”’) em nome desse mesmo objectivo supremo,
eimelv T& Sikaia'™. O poeta toma agora consciéncia de que o publico
a quem se dirige tem uma amplitude insuspeitada para um Magnes, ou
mesmo para um Cratino. O eco das suas mensagens passou a ter “uma
sonoridade a distancia” (méppw kAéos'”™), muito para além dos limites
de Atenas ou da Grécia. Com um exagero paradigmatico, Aristofanes
avanga com a curiosidade do proprio Rei da Pérsia sobre o potencial
relativo das cidades helénicas, em func¢ao da qualidade dos seus poetas.
Sem hesitacao, essa voz distante de maxima autoridade reconhecia aos
Atenienses vantagem incontestada, em func¢ao da mensagem caustica
(elmol kaka mMoAA&'") que lhes vinha enderecando um poeta, agora
merecedor do titulo de “conselheiro” (EuuBoudov'”). Continuar a “por
em cena o que € justo” (kwuwdroel T& dikaia'®) e “ensinat” a um
povo o melhor caminho para a prosperidade e o sucesso (Uuas ToAA&

9 ARISTOFANES. Acarnenses, 642.
100 ARISTOFANES. Acarnenses, 643-644.

"TOLSON, 2002, p. 239 entende que Aristofanes pretende sobretudo acentuar o mau
tratamento que Atenas da aos seus aliados e que o poeta deve denunciar (como tinha
feito, para incémodo de Cléon, no ano anterior, em Babildnios); e nao propriamente que
vise sublinhar ou corrigir o mau funcionamento dos regimes democraticos locais.

102 ARISTOFANES. _Acarnenses, 644.
105 ARISTOFANES. Acarnenses, 645.
104 ARISTOFANES. Acarnenses, 645.
105 ARISTOFANES. _Acarnenses, 646.
106 ARISTOFANES. Acarnenses , 649.
W7 ARISTOFANES. Acarnenses, 651.
108 ARISTOFANES. _Acarnenses, 655.
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) & BéATioTa Biddokwv'!’), é essa a missio que o poeta

B184&Eev ay &’
se propoe continuar a levar a cabo no futuro.

Este ¢ um projecto reformista de cria¢do, que um ainda jo-
vem Aristofanes tem a propor, diante da tradigao que herdou. Aéyew, o
predominio da palavra, sobrepde-se a todos os demais ingredientes da arte
dramatica com uma prioridade exclusivista. ZkcdomTew, “dizer piadas” para
provocar o riso, € ultrapassado por eiTelv T& dikaia, passar uma mensagem
de justica, ao servico da cidade. O didlogo que o poeta quer estabelecer, pela
sua indole eminentemente politica, vai muito além das paredes do teatro,
tem um alcance ‘universal’. F claro na proposta — que silencia as outras
estratégias dramaticas e cénicas —, que estas nao estdo nas prioridades do
poeta neste momento ainda inicial da sua carreira.

No concreto, os acertos da proposta

Se, em Acarnenses e Cavaleiros, Aristofanes adianta uma certa
concepgao de comédia devidamente fortalecida e renovada a medida de
uma outra fase na histéria do género, entre os anos de 423 e 421 a. C., com
Nuvens, VVespas e Paz, consolida e poe no terreno os seus propositos. A der-
rota que coroou a que considerou a sua primeira criagao verdadeiramente
revolucionaria — Nuvens —a isso o obrigou. E o que resulta da reflexio que
o proéprio faz na parabase da segunda versao da pega, a que conservamos.

O que constituia, na perspectiva de Aristofanes, o mérito inova-
dor desta criagao, certamente de acordo com a doutrina antes enunciada?
Sem duvida o mérito da peca podia avaliar-se em termos absolutos, pela
sua qualidade prépria, mas também em funcao dos seus propositos e na
relagdo com o povo e a cidade, representados pelos seus espectadores; e,
por fim, na comparagao entre o que o poeta vinha produzindo face aos
poetas rivais. Na verdade é toda uma doutrina cémica, avaliada nas diversas
perspectivas, o que esteve em causa em 423 a. C.

Pareceu a Aristéfanes que, no seu conjunto, todos estes factores
de exceléncia reuniam, nesta fase da sua carreira, as condicoes ideais''":
apos uma experiéncia de meia dizia de anos, o poeta podia considerar-se

109 ARISTOFANES. Acarnenses, 656.
10 ARISTOFANES. Acarnenses, 658.
1 ARISTOFANES. Nuwvens, 520-525.
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ja copds, “habil, competente, capaz”.''> Do publico que o vinha acom-
panhando, podia esperar-se competéncia equivalente (Beatags delovs), e,
quanto a pega produzida, o seu autor nio hesitava em a proclamar “a mais
sofisticada de todas as minhas comédias” (kai TaUTNY COPLTAT EXEW
TV EUAV KWHWBIAOVY), elaborada com maxima persisténcia e empenho (7
Tapéoxe ot épyov mAeioTov). Todas estas qualidades luziam mais ainda,
se confrontadas com o que Aristéfanes denuncia, com razio ou sem ela,
como a mediocridade dos rivais (U &vdpddv popTikéV). Também para
Aristéfanes existe j4 um ‘antes’ e um ‘agora’, n2o o que separa o apogeu da
velhice, como no caso dos seus antecessores, mas o que acompanha uma
trajectoria de crescimento, de um infcio ainda timido (¢yco mapBévos yap
&' qv'Y), mas mesmo assim galardoado com a simpatia do publico, e este
“agora” (viv''*) em que, certa dos seus direitos qual Electra espoliada em
procura de um aliado para os reclamar, a pega vem em busca da solidarie-
dade de espectadores competentes.

Na sua reclamagao, o poeta vai mais fundo, identificando facto-
res concretos que justificam a qualidade intrinseca da sua producio e que,
adivinhamos, fariam dela a primeira de uma nova senda que Aristéfanes
se propunha trilhar de futuro. Ser ocdppeov, «sensata, séria, moderadax'
resume, em termos gerais, a aret¢ de Nuvens como representante de um outro
padrao de comédia. E o poeta passa a definir o conteudo desse qualificativo
por via da exclusio de todos os motivos que a tradigao punha ao seu dispor,
mas que lhe parece conveniente repudiar em nome de um novo modelo
artistico. Com a exclusao dos elementos sexuais — “¢é um tipo de comédia
que nao vem de tira de couro pendurada, vermelha na ponta e grossa, para

»116 _

fazer rir criancinhas , 0 poeta distancia-se da velha Tpuydia, a repre-

sentagdo ritualizada, ainda muito marcada pela indole fertilizadora do deus

"2 Um poeta de boa qualidade recebe os qualificativos de copds (Nuvens, 1378, Ras, 760,
776, 780), 8e€16s (Acarnenses, 629, Ras, 71, 1114, 1121), yevvaios (Ras, 1031) ou &y abds
(Acarnenses, 644, Ras, 74, 84). A 8e€16Tns ¢ comum para significar a “finura de espirito”
e a “elegancia de estilo”; a par da voubeoia, “o conselho”, ¢ considerada como uma das
qualidades essenciais de um poeta (Ras, 1008-1009).

113 ARISTOFANES. Nuvens, 530.
114 ARISTOFANES. Nuoens, 534.
15 ARISTOFANES. Nuvens, 537.
116 ARISTOFANES. Nuvens, 537-539.
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patrocinador da festa, Dioniso. Além da marca religiosa, a sexualidade, que
naturalmente se atrelou aos simbolos do ritual, proporcionava um certo tipo
de cémico,'"” sem duvida rasteiro e pouco elaborado, incapaz de satisfazer
um publico verdadeiramente copds.

Mas logo uma profusao de outros recursos se lhe seguem, que
denunciam convencionalismo e uma indesejavel monotonia. Em alguns
deles, reconhecemos um padrao que os tornaria consentaneos com os gos-

tos primitivos de um Magnes: “nem danca o cordax”'"®

nem irrompe de
h 5~ 119 H 14 11522120 E x 1 . l H
tochas na mao,'"” nem grita it id”'*". Estes sao os elementos que privilegiam
o movimento, o ruido, o brilho. Noutros, vislumbramos ja uma tentativa
dramatica onde a palavra comeg¢a a ter uma intervencao, ainda que timida
e confinada ao gracejo e ao riso faceis e sem um objetivo reabilitador; é o

caso das excluidas “piadas aos carecas”,'!

ou do que se configura ja como
um skezch, aquele que vive da interlocucgao entre duas figuras tradicionais,
o velho e a vitima das suas pancadas, o escravo ou o filho. Neste caso pro-
grediu-se para uma fusio do gesto e da palavra — as bengaladas do velho,
aquele que lhe esta por perto e as apanha responde com os consabidos
palavroes; mas digamos que o alcance de sentido dos gestos e palavras,

dentro de um quadro de linhas permanentes, nao vai além das suas proprias

7 Assiste tazio a DOVER, Kenneth J. Aristgphanes: Clouds. Oxford: University Press,
1976. p. 122 quando entende que nao ¢ tanto o convencionalismo do trajo o que esta
em causa, mas um certo tipo de cémico que dele se pode extrair. Alguns nomes sao
partlcularmente associados a obscenidade, apesar de ela ser transversal na comédia
antiga, assim Cratino e Eupolis; cf. ANONIMO. Ssbre a Comédia, Comicorum Graecorum
Fragmenta, Kaibel, p. 8; Vida de Aristifanes.

18 ARISTOFANES. Nuzens, 540. PICKARD-CAMBRIDGE, 21962, p. 164 situa os
primeiros vestigios do cérdax no séc. VII a. C. Tal como ¢ abonado pela referéncia de
Nuvens, 555, esta danca, excessiva e erdtica, tipica da comédia (cf. schol. Nuvens, 540),
era associada com a velha decrépita, também ela uma figura ligada ao passado remoto
do género. E seguro que o cérdax aparecia em produgodes de Eupolis e de Frinico, de
modo a merecer esta associacao a comédia. TEOFRASTO. Caracteres, 6, 3 reitera a
ideia de que, quando se danga o cérdax sem se estar embriagado ou sem se pertencer
a um coro de comédia, é porque se perdeu o juizo.

"”Sobre 0 uso cémico das tochas, que servem para ameagar ou queimar alguém, cf.
e. g. ARISTOFANES. Nuwvens, 18, Lisistrata, 1217-1220, Tesmofirias, 655, Mulberes na
assembleia, 1,27, 50, Pluto, 1194.

120 ARISTOFANES. Nuvens, 543.

121 ARISTOFANES. Nuvens, 540. Cf. ARISTOFANES. Paz, 767-773; BUPOLIS fr. 89
Kassel-Austin.
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fronteiras limitadas, nao se estende para qualquer outro objetivo, de leitura
simbélica, que lhes flexibilizasse o potencial. Por isso todos estes padroes
de comicidade vulgar merecem, de um poeta reformista como Aristoéfanes
se orgulha de ser, igual repudio. A comédia que ele produziu “é confiante
em si mesma e nos seus versos que se apresenta’”'. E sabemos, depois de
perscrutados os propositos antes enunciados pelo poeta, o que Aristofanes
pretende dizer: mais do que quaisquer outros recursos que use, O que a
dignifica é o objetivo, util e didactico, da sua mensagem, e a qualidade das
palavras que a compoem. Nuvens — reconhece-o o seu autor — cumpre bem
os principios que definiu, em geral, para a sua produgao, em correspondéncia
com o que considera um modelo superior.

Por contraposicao aos seus rivais, a criagao de 423 a. C. ostenta
ainda uma outra virtude, a da originalidade. Nao se trata, para o seu criador,
de repetir duas ou trés vezes a mesma féormula, por mais bem achada que ela
seja; o desafio estd em, sem abdicar de um padrao constante de qualidade,
“congeminar sempre ficgoes novas, nunca parecidas umas com as outras,
mas todas elas engenhosas” (&AN'&el ks i8éas eiopépwv cogiloual,
oudtv dAArAatot dpoias kai Téoas de€ids'>). O vocabulario é aqui bem
insistente nos factores de mérito: a novidade, a variedade e a imaginagao.
Mesmo quando se trata de privilegiar a satira nominal, de alcance politico,
que, como ja vimos, desde Cratino passou a constituir a marca de génio da
comédia, mesmo af é preciso ndo esquecer essas exigéncias. Herdeiros, ele
proprio e os seus contemporaneos, de igual tradi¢ao, nem todos, porém, se
mostraram a altura dos requisitos que ela pressupunha para obter eficacia.

E Aristéfanes avanga com um exemplo paradigmatico, de onde
se pode extrair toda uma doutrina de como utilizar tecnicamente a satira
politica: trata-se do ataque aos demagogos mais destacados do momento,
Cléon e Hipérbolo, os sucessores de Péricles na ribalta politica ateniense.
O proéprio se assume como modelo na forma como visou Cléon: depois
de escolher a primeira das vitimas, a que mais poder e visibilidade detinha,
Aristofanes soube respeitar outra condi¢ao fundamental, o £a/rds ou sentido
da oportunidade; se investiu com exuberancia contra a sua vitima quando

12 ARISTOFANES. Nuvens, 544.
12 ARISTOFANES. Nuvens, 547-548.
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ela estava no auge (uéyrotov dvta'*), fé-lo apenas uma vez e nao se ten-
tou a repeti-lo (alfis'*) “quando o fulano jazia no tapete”. Deu com isso
uma licdo de bom gosto que os seus companheiros nao souberam repetir.
Quando se tratou, para os seus rivais, de enveredar pelo mesmo tema da
invectiva politica, agora centrada em Hipérbolo, a figura do momento,
os erros cometidos, de insistir com uma repeti¢ao insustentavel sobre o
mesmo alvo e de simplesmente replicar o que os seus modelos proximos
— Aristéfanes e outros — tinham feito, tocaram as raias do plagio. Eupolis“(’
ainda fez um esforco de criatividade, que nao passou, porém, de uma co-
lagem confrangedora, uma espécie de indesejavel contaminatio de solugdes
encontradas por outros; na composi¢ao do seu Mdricas nao foi além de
dar “uma volta aos Cavaleiros e mal e porcamente, a que acrescentou uma
velha bébada a dangar o cérdax, que Frinico uma vez tinha composto, e
que um monstro marinho devorava”.'” Além da falta de originalidade,
Eupolis parecia diluir, na acusacdo de Aristofanes, a concentragao eficaz
do seu ataque a Cléon sob uma dispersao criticavel de elementos de indole
diversa: de recursos modestos e populares como o coérdax, que as Nuvens
acabavam de repudiar, a critica literaria a tragédia, que colocava uma velha
bébada no papel deformado da Andréomeda euripidiana, tudo valeu na
construcao dispersa do Mdricas. Mas piores do que Eupolis foram ainda os
que persistiram no ataque a Hipérbolo, numa repeticao sem sentido, que

12¢ ARISTOFANES. Nuvens, 549.
125 ARISTOFANES. Nuvens, 550.

120 Fupolis era da mesma geracio de Aristofanes e durante algum tempo a sua producio
evidenciava um claro consenso de pontos de vista, no que se refere a diversos aspectos
do imediato contemporineo; ambos, por exemplo, se encarnigaram contra Cléon,
Aristofanes em Babildnios, Eupolis em Cidades. Chegaram mesmo a trabalhar em
conjunto, até ao dia em que o rompimento ocorreu, com uma acusacao de plagio de
Aristéfanes contra o agora rival: o seu Mdricas, um ataque contra Hipérbolo, seria um
plagio, e de resto mal conseguido, dos seus Cavalezros. O Maricas foi produzido em 421
a. C,, trés anos apos a apresentagio de Cavaleiros. Eupolis ndo deixou de reagir; no fr.
89 Kassel-Austin de Bdptai, “Mergulhadores”, considerou ter dado a composicdo de
Cavaleiros uma colaboracio que fazia dele uma espécie de legitimo coautor.

127 ARISTOFANES. Nuvens, 553-556. A velha bébada, eventualmente encarnando a
mae de Hipérbolo, era uma figura tipica da comédia mais popular, ligada ao cérdax, a
danga erética propria do género. Por outro lado, a donzela que um monstro marinho
devorava aludia a célebre peca que Euripides tinha levado a cena, com um enorme
sucesso, em 412 e que intitulou Andrimeda. O proprio Aristofanes fez da produgao de
Euripides motivo de uma parddia extensa, em Tesmoforias, 1015-1132.
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ndo respeitou a oportunidade nem o principio elementar da inovagao'*:
“A seguir Hermipo fez de novo uma composicio contra Hipérbolo,'” e ja
todos os outros se atiraram contra Hipérbolo, imitando a minha metafora
das enguias”. A insisténcia nos advérbios de tempo — “a seguir” (168°), “de
novo” (albis), “ja” (fdn) — traduz a insisténcia com que 0 Mesmo motivo
foi usado; “todos os outros” (&AAot ... TA&vTES), 0 anonimato dos muitos
que, sem sucesso, tentavam o mundo da criacdo teatral. Para, por fim,
Aristéfanes insistir na acusagao de plagio daqueles que — e no anonimato
talvez se perceba a multiplica¢ao do abuso — repetiram, como se de uma
férmula consagrada se tratasse, “a metafora das enguias” que ele mesmo

130 Esta men-

tinha congeminado no ataque que fez a Cléon, em Cavaleiros
¢ao a sua metafora bem sucedida, colada a satira politica, deixa perceber
que a subtileza da linguagem ganhava terreno como razio de mérito de
um poeta comico; mas por outro lado denuncia também a vulgarizacao
rapida que qualquer novo achado sofria, desgastando-se na mao de poetas
de pouco talento.

Prosseguindo pela mesma senda de clarificagao do que é dese-
javel fazer em nome de uma verdadeira arte, Aristoéfanes, em Iespas e Pag,
aprofunda a clarificacao dos seus objetivos — que continuam consistentes
—, mas sobretudo especula sobre a melhor forma de os concretizar. E essa
resulta de um equilibrio entre o que ¢ elevado e popular na comicidade,
mas também de uma op¢ao clara, entre elementos que sao utilizaveis e
outros que se devem simplesmente repudiar. F essa mesma consciéncia da
hierarquiza¢ao dos materiais disponiveis e a necessidade de proceder a uma
selecao criteriosa, o que nao encontra nos seus rivais. Novidade continua a
ser um mérito essencial, dado o desgaste rapido — assim o atestava, como
vimos, toda a histéria da comédia — a que o género estava sujeito.

Vespas afirma, desde logo, que nao s6 os velhos recursos céHmi-
cos, feridos pelo tempo, entram facilmente em decadéncia; mesmo uma
comédia mais refinada, como aquela que se ocupa da satira politica ou da
128 ARISTOFANES. Numens, 557-559.

2 Hermipo, um poeta cémico de uma geragio antetior a Atistofanes, compods, num
ataque a Cléon, a peca que intitulou Artopolides, Padeiras, em que a mie de Hipérbolo
desempenhava um papel. Também Platao Cémico investiu contra o mesmo demagogo,
numa peca a que deu o titulo de Hipérbolo.

130 ARISTOFANES. Cavaleiros, 864-867.
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critica literaria, The est4 sujeita. F essa a reflexdo que, logo no prélogo™, o
par de escravos, ao apresentar a pega, afirma com veemeéncia, retomando
consideragbes desenvolvidas na parabase de Nuvens; de facto Aristofanes
nao tinha ainda conseguido diluir o efeito doloroso da derrota da pega de
423 a. C. Trata-se, para o poeta, de estabelecer um nivel para a criagao do
dia, entre aqueles que considera os limites extremos na tradi¢ao do género:
a distancia que separa uma comicidade demasiado refinada (Aav péya'?)
— talvez aquela de que uma pega ocoppwv como Nuvens possa servir de
modelo —, de uma comédia que assenta “num riso 2 moda de Mégara”'?
(YéAwTa MeyapdBev'™), de um tipo rasteiro e vulgar, decerto na linha
daquelas solugbes que o poeta condena na parabase de Nuvens; ou seja, na
realidade Aristéfanes retoma, agora por outras palavras, o contraste antes
definido em Nuwens.

Depois desta afirmacao de principio e regressando sempre ao
modelo das suas anteriores consideragoes, o poeta avanga para a iden-
tificacao do que é que se deve evitar, numa lista de topicos — seguindo
aqui também o modelo de Nuwvens (vide supra), que viria a reutilizar no
ano seguinte, na parabase de Pag — sempre antecedidos pela negativa,
agora associada a um “outra vez” que condena, além do mau gosto, a
repeticao (oUf'... oUd ... o8’ albis ... oud’... albis'”). Em conformidade,
os recursos condenados sdao proscritos por um duplo motivo: ou pot-

que, como € o caso do par de escravos que atira nozes aos espectadores'*

131 ARISTOFANES. Iespas, 54-66.
132 ARISTOFANES. 1espas, 56.

' Sobre a tradicio cémica de Mégara, que os Atenienses entendiam representar uma

comicidade da pior espécie, vide ARISTOTELES. Poética, 1448a29-1449b2; PICKARD-
CAMBRIDGE, 21962, p. 178 et seq. O proprio Aristofanes dé testemunho da mesma
tradicdo; em _Acarnenses traz a cena um Megarense, que, a maneira da sua terra,
congemina um plano obsceno para negociar as filhas e assim fazer frente a fome.

13 ARISTOFANES. VVespas, 57.
15 ARISTOFANES. Vespas, 60-63.

B¢ A igual processo se refere Trigeu, em Pag, 960-962, ao ordenar ao escravo que o

acompanha na preparacio do ritual de sacrificio que brinde os espectadores com grios,
numa alusdo de matiz sexual. Nesta cena inicial de Iespas, Aristéfanes mostra como
se produz uma possivel reabilitacdo dessas banalidades; em vez de nozes, os escravos
lancam ao publico adivinhas, para lhe proporcionar nio o bulicio do gesto de quem
corre atras de guloseimas, mas a agitacao das ideias em busca de respostas a um desafio.
E ja no fim da carreira — o que mostra a perseveranca destes recursos tradicionais —, em
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ou do Héracles comilao,"’ sao de uma vulgaridade e convencionalismo ja
inaceitaveis; ou porque, ainda que nao demasiado antigos e até possuidores
de um potencial interessante e actual, cairam ja numa repeti¢ao verdadeira-
mente desgastada, como ¢ o caso de Euripides, na parddia literaria, e o de
Cléon, na sétira politica®. Ao mesmo tempo que repudia tais vulgaridades,
Aristéfanes nao deixa de reconhecer o agrado com que a comédia acolhe
certas linhas tematicas, como a literaria e a politica, centradas em figuras
proeminentes e em voga num determinado momento.

Pela voz do escravo, 0 nosso poeta termina com uma precisao
do que ¢ qualidade e equilibrio numa producao, dentro de um modelo
virtuoso como aquele que espas julga set'”: que tenha, na linha de Crates,
“assunto”, um fio tematico consistente (Aoyidiov yvcounv €xov), mas de
dificuldade comedida, nem demasiado “subtil”, acima do que é a condicao de
um espectador médio (UnGV pév aUTédw ouxi BeficdTepov), mas certamente
“mais refinada do que uma comédia grosseira” (keudias 3¢ POPTIKS
copwoTepov). A experiéncia mal sucedida de Nauvens, que Aristofanes agora
atribufa a0 excesso, dava lugar a um equilibrio entre um coémico que se deseja
criativo, original, com algum f6lego, mas sem exageros de banalidade nem
de sofisticagao, que na verdade buscam, cada um deles por sua vez, uma
certa franja de puablico e ndo a mobilizagao geral do auditério.

A parabase de Vespas, como de resto a de Paz,'* retomando ambas
o mesmo assunto do que seja o percurso de um profissional de comédia,
nos seus sucessos e vicissitudes, fazem ouvir a voz de um poeta que ja

Piuto, 796-799, Aristofanes persistia na censura daqueles que continuam a lancar figos
e guloseimas aos espectadores como uma forma de provocar o riso.

Por seu lado a parabase de Pag, 743-747 refere-se ainda a vulgaridade de uma outra
cena de escravos, aquela em que predomina a pancadaria e os queixumes da vitima. Ao
catalogo que se vai somando de vulgaridade, Psz, 740 acrescenta ainda as piadas aos
farrapos e aos petrcevejos.

7 ARISTOFANES. Vespas, 58-60, Paz, 741-742. Aristfanes produz cenas em que o
Héracles comildo ¢ ainda o protagonista. Assim, da-lhe em Aves e Ras o papel habitual,
de brutamontes e sempre acessivel ao argumento de um bom prato de comida.

138 ARISTOFANES. espas, 61-63.
1% ARISTOFANES. Vespas, 64-66.

"0 Ha que registar como uUnica esta aproximagdo, ou em boa parte repeticdo, entre as
duas parabases. Talvez o texto agradasse particularmente a Aristofanes, que o sentia
como feliz e oportuno em duas pegas, que nao se distanciavam, em tempo, mais do
que um ano.
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ultrapassou o tempo do crescimento para atingir a plena maturidade. F
nessa condi¢ao, a de um profissional amadurecido, que o poeta se afirma,
em tom cada vez mais convicto e enfatico: se se declara como “grande”
(Héyas) e digno de um merecimento impar (TiunBeis cos oUBels TOTOTE),
em [espas, 1023-1024, em Pag, 736-738 pode proclamar-se “o melhor
de entre os poetas comicos, o mais célebre e digno dos maiores elogios”
(&ploTos kwHwdodid&okalos ... kKAewdtaTtos ... &Elos ... eUAoyias pe-
Y4&Ans). Num e noutro caso, Aristofanes mais uma vez avalia a sua arte,
com um olhar mais perspicaz, sem diavida, mas a0 mesmo tempo fiel aos
seus critérios de sempre.

O primeiro valor a apreciar numa criagao comica, aquele que se
apregoa com mais veemeéncia, continua a ser o seu objetivo e a missao que
tem de valorizar como sua. Por isso, Aristéfanes comega por repudiar o
inaceitavel (ouk ... oudt ... oU® "), que os seus ataques visem figuras menotes
e anonimas, e nao tenha por alcance outro alvo que nao seja a mesquinhez
das pequenas intrigas ou dos arrufos amorosos, que animam as palestras'*.
Portanto a coesdo da intriga, a moda de Crates, que privilegiava no prélogo
de VVespas, substitui-se agora a influéncia de Cratino, o modelo para a satira
politica vigorosa.

O primeiro requisito para se cumprir com dignidade e proficiéncia
essa missao do ataque socialmente pedagogico esta na escolha da vitima, que
deve ser nao “um sujeito qualquer”, “nem simples particulares ou mulheres”
(GvBpcotrols', iBicaTas dvBpaotriokous ... yuvaikas'*), mas — o que exige
ao poeta uma raiva digna de Héracles nos seus trabalhos contra aventesmas
(HpakAéous 6pyriv)'* — “um dos maiores” (ueyioTois'*), ou mesmo, numa
restricio progressiva, “aquele” (auted'"), “o monstro” (Tépas'*) que, pela

4 ARISTOFANES. Iespas, 1024-1025; cf. Paz, 751.
42 ARISTOFANES. Iespas, 1025-1028, Paz, 762-763.
43 ARISTOFANES. Vespas, 1029.

1 ARISTOFANES. Pz, 751.

45 ARISTOFANES. Vespas, 1030, Paz, 752. Aristéfanes repete, como condi¢io de uma
poesia comica eficaz, o mesmo sentimento de ‘6dio’ ou ‘ira’ que tem de animar o
poeta; vide supra, a proposito do woetl de Acarnenses.

146 ARISTOFANES. Vespas, 1030, Paz, 752.
7 ARISTOFANES. Vespas, 1031, Paz, 754.
148 ARISTOFANES. 1espas, 1036, Paz, 759.
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sua dimensao, ocupa o primeiro plano da ribalta politica, Cléon. Nada lhe
falta dos atributos ameacadores de uma besta feroz: os dentes afiados, os
olhos inflamados, a voz avassaladora!®. Nem esta s6 nesse confronto; em
volta do demagogo pululam os sicofantas, os delatores sempre prontos a
denuincia e a perseguicio™. Ou seja, neste conflito o poeta enfrentava ‘o
poder’, representado pelo que de pior e de mais temivel Atenas conhecia
neste momento, demagogos e sicofantas, aliados em interesses comuns e
temiveis na sua prepoténcia.

Mas além dos politicos corruptos, Aristofanes enfrentava
também um outro inimigo, a incompreensao do publico que ja antes lhe
tinha valido um desaire perigoso e inesquecivel™'. Para corresponder a
alianca dos inimigos, o poeta temia nao encontrar nos seus aliados na-
turais, os espectadores, a mesma solidariedade, apesar de serem eles os
beneficiarios directos da sua ousadia. E nio se tratava de indiferenca ou
de temor da parte da audiéncia, mas simplesmente da incompreensiao
de quem se mostrava ainda incapaz de acompanhar os passos inovado-
res a que o poeta os convidava. As “ideias profundamente inovadoras”
que apresentou (KawoTaTas ... diavoias'®?), a principal marca do seu
talento, o publico respondeu com a “incompreensao”, vergonhosa em
quem somava ja anos de experiéncia (UTd ToU ur| yvdoval kabapdds'™,
Uuiv aioxpdv Tois ur yvouow!'™?). Aristéfanes continua convicto de que
¢ o proprio génio e o inconformismo com a rotina da comédia o que
constitui, para o seu sucesso, a principal dificuldade. Recapitulando o
triangulo de éxito ja desenhado em Nuvens — obra produzida, talento do
poeta, qualidade do destinatario —, Aristéfanes continua a apontar o dedo
do fracasso ao publico, incapaz de acompanhar a marcha de progresso
por que o poeta passava, distanciando-se do que era o comum dos seus
195, Neste aspecto, a pardbase de Pag diverge da de Vespas. O poeta que

rivais

49 ARISTOFANES. Vespas, 1030-1037, Pag, 752-759.
150 ARISTOFANES. espas, 1037-1042.

151 ARISTOFANES. Iespas, 1043-1044.

152 ARISTOFANES. Vespas, 1044.

153 ARISTOFANES. Iespas, 1045.

13 ARISTOFANES. Vespas, 1048.

155 ARISTOFANES. Vespas, 1047-1050.
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aqui relembra as suas estratégias e sucessos esta mais seguro de si e cheio
de orgulho profissional; do publico nao lamenta a incompreensao, apenas
exige o reconhecimento devido ao seu mérito'*.

Este apelo desfecha, em espas, no elogio incondicional da ino-
vagdo: que o publico cresca e se torne capaz de reconhecer o verdadeiro
mérito, aquele que reside em “dizer e inventar qualquer coisa de novo”
(kawdv T1 Aéyew k&eupiokew'’) condicdes de uma verdadeira 8e€idtng'™.
Em Paz"™; o elogio ndo é menos sonoro, mas talvez mais preciso na con-
cretizagao de proporcOes entre os requisitos de sucesso; a “exclusao de
inépcias, de vulgaridades e de piadas de baixo nivel”, Aristéfanes substituiu
“uma técnica elevada, com a edificacao de torres, através de grandes palavras
e pensamentos,'® e de gracejos que nio sio de feira (Emeow peydhois kai
Slavoials Kai CKWUHACIY OUK &yopaiols)”.

E claro, desta dupla proclamacio de sucesso em Iegpas e Paz, que
Aristéfanes considerava ter atingido a aeze artistica e, com ele, entendia que
a arte se consciencializava do seu papel politico e do uso adequado das suas
ferramentas proprias. E nao ¢ dificil de lhe reconhecer razio: de facto a

Comédia Antiga vivia entdao os seus dias de maior pujanga.

RESUMO

Além de criador teatral, Aristéfanes desde cedo se revelou um tedrico
da arte que cultivava. Encontrar, na cena, um lugar de relevo, signifi-
cou para o poeta considerar o trajecto ja antes realizado pelos melho-
res na arte comica, de modo a definir caminhos inovadores para a sua
propria criacdo. Nao se dispensou também Aristéfanes de considerar
as expectativas de novos publicos e a resposta que poetas rivais davam
a mesma necessidade de inovacdo. Constitui, portanto, um testemu-

156 ARISTOFANES. Paz, 760-761.
157 ARISTOFANES. Vespas, 1053.
158 ARISTOFANES. espas, 1059.
15 ARISTOFANES. Paz, 748-750.

10 Aristofanes refere-se aqui a si proptio e a sua qualidade como poeta comico com

palavras idénticas aquelas que, mais tarde, usa para consagrar Esquilo como o iniciador
de uma verdadeira producao tragica (Ras, 1004-1005).

KLEos N.19: 49-81 2015
80



MariA DE FATiMA S1iva

nho da maior importancia para a historia da comédia grega e da sua
evolugio, sentido e objectivos politicos.

Palavras-chave: Ras. Critica literaria. Tradigao didactica da poesia. Téc-
nica do riso.

ABSTRACT

Beside being a theatrical author, Aristophanes from the very begin-
ning of his career revealed to be an expert in his art. To find a distinct
place among comedy authors he had to consider the way followed
before by the best poets of the past, in order to define new solutions
for his own plays. At the same time, Aristophanes took into account
new audiences and the answer his rivals were giving to the same re-
search for innovation. Therefore our poet represents a fundamental
testimony for Greek comedy’s history, its evolution and political aims.
Keywords: Frogs. Literary criticism. Didactic tradition of poetry. The
art of comedy.
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