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Num comentario que fez sobre o tema de ‘Orfeu’, Diodoro Siculo
parece sintetizar o essencial sobre a tradi¢ao da ‘catdbase’ e o contorno e
variaveis com que uma longa tradi¢ao a desenhou:

ALG, TOV $pwTa TOV TIPOC TV YUK XoTafTVOL JLEV €lc “ALSov TapodbEwe ETéAUNCE,
v 8¢ Nepaepduny 8L& NS ebperelac PuxaTwWYHoOC ETELTE TUVEPTOGL TALC
emdupioic kol GLYXWPNOOL THY TUVOLX 0DTOL TETEAELTIHULOY HVOYOYELY EE
“ALdov mopamAnoiwe 'r(;) Aloviow. Kal yop ex€elvov LUFoAoToUoLY AVOYaYELY THV
urtépo Tepéhry €€ “Awdou, xol petodbva e ddavosioe Quiviy petovoudood.
‘Huelc & Eemel mepl *Oppéwe SteAmiidopev, petapnodpedo My el Tov
“ Hpouchéa.
Em nome do amor pela mulber, atreven-se a terrivel aventura de descer ao Hades.
Com a suna melodia, seduzin Perséfone e convencen-a a ajuda-lo nos seus intentos: que
ela Ihe consentisse trazer de volta a terra a mulber, jd falecida, tal como acontecen com
Dioniso; porgue, segundo a lenda, também este tronxe de volta do Hades a mae, Sémele,
que, em fungdo da imortalidade conseguida, mudon o nome ngm Tione. Qnanto a nds,
terminado este excurso sobre Orfen, voltaremos a Hércules .

Destaquemos, desta sintese, alguns aspectos essenciais. Em
primeiro lugar a motivagio, que é sentimental, mas decisiva: é ‘por amor’
(Sra tov ¥pwra) que alguém se determina (toug emduplong) a um projecto
extremo, verdadeiramente utépico. O objecto dessa paixdo é, no caso de
Otrfeu e de Dioniso aqui especificados, uma mulher com diferentes rela-
¢Oes com 0 aventuteiro, esposa (Tpdg THY YUVOLXE, TV TUVOLXO 0DTOL) NO

' DIODORO SICULO. Biblisteca bistirica, 4. 25. 2-3.
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primeiro caso, ou mae (triv untépa) no segundo. A decisio a que o amor
conduz é uma aventura radical, a de descer a0 Hades (xotapnvar pev elg
“ALdov), a exigir uma grande ousadia (Topadééwe eTéAunoe) a par de uma are#é
particular, no caso de Orfeu “a sedu¢io do seu canto” (8ud Tng ebperelog).
O projecto passa por um confronto com o mais poderoso dos adversarios,
a propria morte (teterevtrpvloy), que se deseja vencer na sua maior vantagem,
a irreversibilidade; &voyoryety, “trazer de volta para cima”, é o vocibulo que
exprime essa vitdria, sendo a “imortalidade” (g &dovooiag) a coroagio
do triunfo. Como esta consagrado nas grandes faganhas miticas, uma aliada
vem juntar-se a decisao do herdi, para lhe facilitar o caminho; Perséfone,
quando se trata do Hades, aparece como a versao mais 6bvia. Por fim,
embora a atengao de Diodoro esteja centrada em Orfeu, uma comparagao
com a proeza de Dioniso antes de enveredar pelo tema Hércules parece
propiciar a reuniao das figuras que o mito naturalmente associava com
a catibase.
A descida aos infernos, a que a épica tinha dado ja forma litera-
ria’, mostrou-se uma referéncia poderosa na producio dramatica, a que a
comédia atribuiu grande expansiao. Tem sido amplamente aceite que foram
momentos cruciais na vida de Atenas aqueles que sugeriram aos poetas co-
Mmicos o regresso a esse tema, como expressivo da “paixao” por um passado
de felicidade de que o presente se mostrava escasso. As duas comédias mais
representativas do motivo, quanto julgamos sabet, Denos de Eupolis e Rés
de Aristofanes, dao forga a esta correspondéncia, ainda que em diferentes
medidas; com data bem estabelecida — 405 a. C. —, a pega de Aristofanes
coincide, antes de mais, com a morte de Euripides e de Séfocles, entendi-
da como o desmoronar de um dltimo bastido da Atenas da cultura e dos
poetas, a que a tragédia tinha vindo trazer um século de enorme pujanga.
Com o colapso da poesia tragica era, de certa forma, a propria cidade que
ruia, cada vez mais claro no horizonte o desfecho adverso de um sonho
politico, o da Atenas capital de um império, grego ou mesmo mediterranico.
Profecia muito em breve convertida em realidade, com o termo da guerra
do Peloponeso em derrota para Atenas. Por seu lado, a data de Demos de
Eupolis ¢ insegura e polémica, ainda que algum consenso se tenha formado

* Odisseia, X, 490-540, X1, 20-332.
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em redor do ano de 412, préximo do final da campanha da Sicilia. E mesmo
aqueles que discordam desta hipétese (e adiantam um ano entre 418-414)’
procuram para a fundamentagao de outras datas a concordancia de grandes
acontecimentos; logo a ideia da subsequéncia a uma verdadeira catastrofe
politica é um argumento de peso para a proposta de uma data.

Além destas duas produgoes, que nos propomos analisar com mais
atencao, hd indicios de outras comédias perdidas, onde a catabase era tam-
bém explorada. Nos anos 20 do séc. V a. C., duas produgdes de Ferécrates,
Crapitalos (0 nome de uma moeda fantastica, segundo a comédia vigente no
Hades)4 e Mineiros, relacionavam-se com o tema. A antecipar Ras, em Crapa-
talos Esquilo ganhava voz para proclamar a grandeza da sua tragédia (sem
davida em contraste com a evolugao sofrida apds a sua morte; “eu que erigi
e vos leguei uma arte majestosal”); e talvez, como na peca de 405, alguém
se propusesse traze-lo de volta a Atenas. Por seu lado, o fr. 85, onde parece
sugerir-se as possibilidades de se chegar ao Hades sem maior sofrimento’,
talvez constitua a informagao dada a alguém que se propunha tal aventura.
E um ¥pdéiLtov, “caminhava’, pode aludir a caminhada necessaria para o
atingir. Mineiros, por sua vez, naquele que ¢é o unico fragmento expressivo
que conservamos, acentua a visio dos inferos como um mundo de delicias,
farto em banquetes luxuosos, em petiscos que entram, por sua iniciativa, na
boca dos convivas falecidos, e se desdobram espontaneamente, para que
nada falte a um servigo que prossegue sem cessar ; este é um topico que
Rés, como vetemos, também utiliza .

3

Sobre a discussdo da data desta pega, vide STOREY, Ian C. Eupolis poet of Old Comedy
Oxford: Oxford University Press, 2003, p. 112-114. Apesar do consenso mais alargado
em volta de 412, o préprio Storey prefere o ano mais recuado de 417.

Fr. 86 K.-A. Vide CALTABIANO, M. Caccamo; COLACE, P. Radici. L.a moneta dell’
Ade (Pherect., Fr. 81, 1 168K = Poll., 9, 83, 21-25). Annali della Scnola Normale Superiore
di Pisa, Pisa, v. 17, n. 4, p. 971-979, 1987.

Pr. 100. Cf. ARISTOFANES. Rds, 1004.
Cf. ARISTOFANES. Ris, 117-134.

Fr. 88.

* Fr. 113.

Fr. 113. 6-7.

Fr. 113. 32-33.

Sobre os tracos convencionais do mundo utépico, vide RUFFELL, Ian. The world
turned upside down: utopia and utopianism in the fragments of Old Comedy. In:
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Gerytides, ‘o Palrador, o Papagaio””, uma producio de ano pro-
ximo de 405, ocupava-se também de critica literaria, num plano alargado;
genericamente sabemos que uma assembleia de poetas deliberava destacar
trés emissarios — Sanirion como expoente da comédia, Meleto da tragédia
e Cinésias do ditirambo”, além de todos eles, porque enfermicos e débetis,
naturais “visitantes do Hades” (c}céowoftag“) — para descerem ao reino dos
mortos e inquiritem quem, de entre os poetas contemporaneos, podetia
ser distinguido com o titulo de “o melhor”, em relagdo aos seus pares, ou
em que proporcio relativamente as glérias do passado. E. Hall” admite
que a viagem dos trés emissarios ao Hades “era descrita ao longo da peca”
e que, apesar de obscuro, o objectivo da embaixada fosse “recuperar do
além uma divindade feminina, como a Poesia”. Para esta suposi¢ao, Hall
baseia-se num fr. a incerta fﬂbﬂ/ﬂm, onde se 1¢&: ... pépe vuv €YY v Salpov’
fiv &vryayov, “traz-me ca a deusa que eu conduzi de volta”, o que poderia
aludir a Poesia, resgatada do Hades a maneira do que Trigeu fez com a Paz,
que recuperou do Olimpo. Os tdpicos convencionais numa catabase sao
visiveis no fr. 156, na conversa entre dois intetlocutores nio identificados
um conhecedor da decisao tomada, outro surpreendido com ela. Que uma
catabase implica esforco e sofrimento (“quem ousaria descer ao reino dos
mortos ¢ aos portais sombtios do Hades?”, xal tlg vexpwv xevdpwvo xol

HARVEY, David; WILKINS, John (Ed.). The rivals of Aristophanes, Studies in Athenian
Old Comedy. London: Duckworth, 2000. p. 473-506; MELERO BELLIDO, Antonio.
La utopia cémica o los limites de la democracia. Cuadernos de Literatura Griega y Latina,
Madrid-Santiago de Compostela, v. 3, p. 7-20, 2001; . La lengua de la utopia.
In: LOPEZ EIRE, Antonio; RAMOS GUERREIRA, Agustin. Registros linguisticos en las
lengnas Clasicas. Salamanca: Ediciones Universidad, 2004. p. 149-172.

’ KASSEL, Rudolf; AUSTIN, Colin. Poetae Comici Graeci. 111. 2. Berlin / New York: de
Gruyter, 1984, p. 101, discutem o titulo como um nome préprio, de modelo cémico
semelhante, por exemplo, a oTwpvioouirexTdéng ou paxtoovppoantdéne (Ras, 841 et seq.),
expressivo portanto da “tagarelice” contemporanea. Mas, embora dado por seguro que o
tema da pega era a critica literaria, é impossivel garantir a que poeta ynputdsng se referia.

" Pr. 156. 8-10; ATENEU. Deipnosofistas, 12, p. 551.
" Fr. 156. 4, 6; cf. ARISTOFANES. Ases, 1377, sobre Cinésias.

° HALL, Edith. Female figures and metapoetry in Old Comedy. In: HARVEY; WILKINS,
2000, p. 407-418. Cf. p. 413.

" ARISTOFANES. Fragmentos, 591. 84-86.

v MASTROMARCO, Giuseppe. Introdugione a Aristofane. Bari: Laterza, 1996, p. 73,
admite que se trate de uma personagem dos infernos, talvez Eaco, o porteiro, e de
uma outra humana.

1
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~ 1 , .
ox6tov TBAoG €TAM xaTEATELY 8) ¢ o que qualquer criatura comum tem por
certo, como também que gente disposta a “visitar o Hades” é espécie dificil
de encontrar entre os vivos; pois os temores do Hades tém, na geografia
. ~ 19 . . . 20
ameagadora do reino de Plutao , motivo justificado .

Os Demos de Enpolis, ecos de uma peca de sucesso

O contexto da realidade ateniense tende, como vimos, a sugerir a
politizacdo da velha catabase. O sentimento que se impoe é o da nostalgia
pelos ‘bons velhos tempos’; deixa de ser uma mulher a encarnar o objectivo
da aventura, para dar lugar a figuras representativas do colectivo da cidade,
que referenciam esse saudoso passado de pujanca. Afténio” di ao motivo
uma designacao, eidolopoiia, e passa a defini-la:

Eldwhomot{o 8¢ T mpdowmov pev €xouvoa TvWpLLov Tedvede 8¢ xol ToL Aéyelv
7 C b) 4 274 pY4 \ D Ve b) ~ ¢ \ ~
TWo G LEVOY WG €V AMpolg EbTodlg €mhaice kot~ ApLoTeldng ev Tw ~ YTep Twy
Teoodpwy.
A eidolopoiia dispoe de uma fignra conbecida, ja morta e remetida ao siléncio, como
p 1 < 2
Eupolis crion em Demos e Aristides no Sobre os quatro .

Ao herdi que resgata o objecto da sua paixao do Hades impoe-se
um duplo movimento, de catdbase e de anabase, esta tltima centrada na
figura trazida, que vai ganhando nao sé vida como voz, aquela que o Hades

" Pr. 156. 5-6, verso que parodia EURIPIDES. Heécuba, 1-2.

" Fr. 156.11-13. A semelhanca da “merda eterna” de Rds, 146, Ferécrates fala do “Rio da
Diarreia” (fr. 156. 13) como de uma componente conhecida da geografia do inferno.

? Mengdes de diferentes poetas — Esténelo, fr. 158, Esquilo, fr. 161, Agaton, fr. 178 —
confirmam e ampliam o compromisso do assunto da pe¢a com a critica literaria. Aos
“horrores” do Hades (o mnc Stoppolag métayog, fr. 156. 13) parecem também contrapot-se
manjares destinados aos visitantes (fr. 164).

' AFTONIO. Exercicios preparatirios, 1.

* O texto de Elio Aristides, Sobre o5 guatro, aqui referido, promovia a defesa de quatro
estadistas — Temistocles, Cimon, Péricles e Milciades —, criticados por Platio no
Gdrgias, 503¢, 515d. E, a propésito, faz mengdo da pe¢a de Eupolis, com estas pala-
vras (3. 365): “Um dos poetas comicos trouxe de volta a Terra (emoinoe ... &vestwrog)
quatro chefes politicos (mpoototwy), entre os quais estio dois dos aqui mencionados”.
Esta informagido é complementada por um schol. ad locum, que acrescenta: “Eupolis
trouxe de volta do Hades (emoinoe &vaotdvte) Milcfades, Aristides, S6lon e Péricles”.
Mais adiante (3. 487), Elio Aristides sugere até alguma Vulgarldade na ressurreicio
de Péricles no teatro (x&v Tolg SpduaoLy GG AVECTWTO OPWVTEG).

KrLEOS N.16/17: 13-45,2012/13

17



O HADES E A POLIS: O TEMA UTOPICO DA CATABASE

silenciara. Cria-se assim condi¢oes para um agdn previsivel entre passado
e presente, mortos e vivos, prosperidade e crise. E esse o papel reservado
aos politicos em Hupolis e aos poetas tragicos em Aristofanes.
23 . . eqe . .
Storey sintetiza a fragilidade do que sabemos sobre a intriga de
Desmos com estas breves linhas:

Podemos dizer com alguma certeza que nma personagem de nome Pirdnides aparecia
na comédia, que quatro chefes mortos voltavam a Atenas (Solon, Milciades, Aristides,
Péricles), que a primeira cena se situava algures fora de Atenas, e que episidios que
envolviam estes chefes mortos ocupavarm a tiltima parte da comédia.

Tentemos, na medida do possivel, explorar estes elementos sobre
que algumas certezas existem.

Comecemos por Pirénides, figura de identidade discutivel a que
parece seguro atribuirmos a missao catabitica”; talvez a proximidade da
palavra mpoduplav, “empenho, determinacio”” exptima o sentimento que
o motivou na facanha, em vez de épwg ou mé¥oc habituais neste contexto.
Mas quem ¢ este Pironides, na pele de um Hércules, de um Dioniso ou de
um Orfeu? Talvez um daqueles herdis cémicos inspirados para grandes
aventuras utopicas, como os que Aristofanes baptizou com os nomes fa-
lantes de Diceépolis, “O Cidadao Justo”, Trigeu, “O Vinhateiro”, Pisetero,
“O Companheiro Digno de Confianga”, ou Estrepsfades, “O Sujeito que
se Vira” — gente a que a idade e a experiéncia inspiram engenho e determi-
nacao. A Pironides estaria reservada a facanha imensa de renovar Atenas,
fazendo-a regressar aos ‘bons velhos tempos’ através de um rasgo a altura
de um herdi de catabase: trazer do Hades os bons chefes do antigamente.
Portanto o motivo da crise — que ¢ politico e ético — esta focado na lideran-
¢a; os chefes do momento representam decadéncia, sao falhos do carisma
dos de antigamente.

A grande discussao gerada entre os estudiosos sobre qual a leitura
a fixar para o nome do protagonista de I:lupo]is — Mirénides ou Pirénides” —

” STOREY, 2003, p. 116.

2:

! Fr. 99. 56-57, Nupwv{énv ... obg &vijyayev, 68.
* Fr. 99, 55.

26 . . Lo,
Sobre a dificuldade em fixar este nome ¢ os argumentos que levam a preferir Pirénides
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resultou, nas ultimas décadas, numa preferéncia por Pirénides, o mesmo é dizer
por uma personagem fantastica, de nome falante, em vez de Mirénides, politico
e general muito activo em diversas etapas da historia de Atenas ao longo do
séc. Va. C.”. Para Pironides, Plepelits” dé a interpretacio de “O Entusiasta, O
Vivago, O Purificador através do fogo” (Mupwv-{énc), reconhecendo-lhe uma
estrutura equivalente aos nomes de Fidipides ou Estrepsiades, por exemplo.
Este seria, portanto, um heréi alinhado, no nome e na personalidade que ele
sugere, com uma galeria de figuras aristofanicas. E previsivel que, nas cenas
iniciais que antecipavam o primeiro fragmento que conservamos”, houvesse
lugar a catabase propriamente dita, ou pelo menos a referéncia a uma descida
ao Hades, com mais ou menos pormenores, como episédio antecedente ao
agdn, que os fragmentos conservados testemunham. Ao contrario do que
vira a acontecer em Ras", onde o debate entre poetas se passa no Hades
e opoe um Fsquilo morto a um Euripides igualmente falecido, tendo por
prémio nio so6 a cadeira de honra da tragédia no inferno, como também o
regresso 4 vida, Bupolis da a um processo equivalente uma outra focagem:
0 agdn que ocorre entre os vivos, consumada a anabase”, opde mortos com
aqueles que agora conduzem o destino de Atenas; a solugao talvez fosse

a Mirénides, vide STOREY, 2003, p. 116-121.
27

Vide PLUTARCO. Aristides, 10. 10, 20. 1; TUCIDIDES. Histdria da Guerra do Peloponeso,
I,105.3-106.2,1.108. 2-3, 1, 111. 1; DIODORO SICULO. Biblisteca bistdrica, 11.79.
3 11. 81. 1, 3-4; ARISTOFANES. szz&fmz‘a 801-804; Mulberes na assembleia, 303-300.
N[lromdes somava, como estratego, um curticulo de facanhas notavel, primeiro como
combatente em Plateias, depois vencedor dos Cotintios em Mégara (457 a. C.); por fim,
sobre os Bedcios no ano a seguir. Para a geracao dos anos 20 do séc. V correspondia
a um desses simbolos de homens de févera, que tinham contribuido para a ja distante

gléria de Atenas.
28
PLEPELITS apud STOREY, 2003, p. 119.
2!
’ Fr. 99. 1-34, versos correspondentes ao final da pardbase, sob forma de uma ode em

dimetros idmbicos, seguida de um epirrema em tetrimetros trocaicos. Vide STOREY,
2003, p. 358.

SOMMERSTEIN, Alan H. Aristophanes: Frogs. Oxford: Aris & Phillips, 1996, p. 10,
pensa que talvez a localizagdo da ac¢do no Hades fosse novidade em Rdas. Admite, como
unica hipétese e mesmo assim discutivel, os Crapdtalos de Ferécrates, como tendo feito
a mesma op¢do. O que significa que, na peca de Eupolis, bastaria uma evocagio dos
mortos. Vide infra.

Cf. PLUTARCO. Péricles, 3. 4: “Eupolis, nos Demos, punha questdes acerca de
cada um dos demagogos regressados do Hades”, mv¥avépevog mepl exdoton twv
&vapeprpdTwy €€ “Aldov Snpoywywy, 0 que prova a antetioridade do regresso sobte o
interrogatério. Cf., ainda, fr. 99. 60-63, um passo de saudagdes de boas vindas.

3(

31
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substituir estes por aqueles, com manifesta vantagem para a cidade (substi-
tuicao equivalente a que se processa em Lzsistrata e Mulberes na assembleia entre
homens e mulheres). Ganha a causa para a reposi¢ao dos velhos chefes, talvez
se seguissem as conhecidas cenas de farsa, em que os demagogos de novo em
exercicio teriam de confrontar sucessivos opositores. Sugerem-no a sauda¢ao
A patria de um dos mortos ressuscitados , provavelmente Aristides”, seguida
dos preparativos de uma recepcio de boas vindas™, da mencio da anabase” ¢
da referéncia 4 atitude dos chefes e do seu salvador, que o coro regista” (Sox®
Todg &vdpaic 18M T8 18ely xadmuévoug, oic PaoLy FireLy Topa, Vexpov [...] g
0p33c €oTIUUG.... GbTWV... Mupwvisng. “julgo ver ja esses tais fulanos sentados,
que, a0 que se diz, chegaram do reino dos mortos; e ele, o Pironides, em pé,
ali 20 lado””). Registe-se 0 “ja” com que o coro anuncia a presenca dos “tais
sujeitos”, que parece corresponder a0 cumprimento de uma expectativa que
os acontecimentos anteriores na pega deixavam prever. O tom da saudagio
expressa nos vv. 60-63 faz sentido se o coro e os quatro chefes regressados
a terra se estiverem a encontrar pela primeira vez.

Fr 99. 35-38, & ym moTpwo xoipe.
? Estas palavras de saudacao tém tonalidades eurlpldlanas cf, e. g, fr. 558. 1-2 N do

Enen, & mg motpdiog xaipe pirtatov mésov | Kocku&wvog, o formahsmo convencional na
saudagao de quem chega depo1s de uma longa auséncia, a sua terra, ¢ confirmado, e.
g, pot A. Ag. 503,10 matpiiov obdag * Apyelog xPovég; cf. ESQUILO S up/zmm‘es 256,
op{fopan 8 v Te Meppaupwv x¥éva. Talvez este momento de reingresso tivesse por
cenario a casa do proprio Pirénides, ou, segundo outros estudiosos, a dgora de Atenas.
O v. 37, “o que ¢ que se passa”, traduzitia a surpresa de alguém, talvez um criado, pelo
encontro inusitado com os mottos.

Fr. 99. 41-44, 58.
Fr. 99. 56-57.

O coro era constituido pelos Demos, os bairros suburbanos da Atica, de acordo com a
organizacio de Clistenes. Sobre a sua natureza, constituicdo e actuagao, vide STOREY,
2003, p. 124-129. Merece ainda a pena citar a leitura simbodlica que EHRENBERG,
Victor. The pegple of Aristgphanes. Oxford: Taylor & Francis, 1951, p. 61, faz deste coro:
“Os demos representam o corpo inteiro da populagdo de ideias estreitas e de classe
humilde, da cidade e do campo, que, na sua afeigao fechada pela terra e pelos vizinhos,
constitufam a base de sustentagdo do Estado”. Por outro lado, dentro do que ¢é a natureza
sobretudo rustica dos protagonistas e coros da Comédia Antiga (caso dos Acarnenses,
Pazg, Pluto e Lavradores), talvez estes Demos fossem sobretudo nicleos rusticos, propot-
cionando um conflito com os seus correspondentes urbanos. Cf. fr. 99. 11-14, onde
o coro se refere “aos das Grandes Muralhas que comem melhor do que nés” (todg &v
JoxpoLV TeLyoLV), certamente a populagdo ateniense que vivia dentro do citculo urbano,
com melhor qualidade de vida do que os que viviam fora, nos campos.

7 Fr. 99. 64-65.

34
35

36
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Quais seriam entdao os antecedentes a consumacio da anabase:
o anuncio de um projecto de catabase, seguido das aventuras da sua con-
cretizagao, a maneira de Ras? Houve algum consenso sobre a possibilidade
de uma catabase de Pirénides e de uma cena no Hades, para se decidir e
conseguir a vinda de quatro chefes mortos e exactamente aqueles quatro;
no conjunto, uma situa¢ao semelhante a que Rdas traz a cena, em relagao
a0s poetas trigicos. Mas, como nota Storey ", todos os comentérios antigos
valorizam o regresso dos quatro politicos, sem mengao da exploragao da
catdbase: &viomul” e remitto’ sio os verbos repetidos como alusivos ao
aspecto fulcral da pega. Mas outras possibilidades foram adiantadas para
viabilizar a vinda dos demagogos do passado, como, por exemplo, uma cena
de evocacio (do tipo da de Dario em Persas ou daquela que Esquilo parece
ter também praticado em Psy&hagagoi ", inspirado pela Nékyia de Odisseia, XT),
de que Pirénides fosse o impulsionador. Dai que o lugar apropriado para
este ritual fosse exterior aos muros da cidade” e eventualmente obrigasse
a uma deslocag¢ao do herdi, acompanhado de um comparsa (se pensarmos
de novo no modelo de Ras, ou de Aves e Tesmofdrias).

Instalados de novo entre os vivos, e eventualmente reinvestidos
nas funcgoes correspondentes, cada um passa a encarnar a exceléncia que, por
tradi¢ao, se lhe associa: Aristides a justi¢a, Milciades, a competéncia militar,
Sélon, a autoridade moral e a capacidade legislativa, Péricles, a autoridade
civica. Diferentes, mas complementares, nas aretal, os quatro paradigmas
estavam em condi¢Oes de cumprir um objectivo comum, o de regularizar
a vida colectiva de Atenas”. A conversio proposta, de novos por velhos

¥ STOREY, 2003, p. 122.
39
ELIO ARISTIDES, 3. 365, Tv xopixv TL¢ EMo{noev TETTOPAC TWV TPOSTATWY AVECTWLTAC,

ev dic 8o Tobtwy évelory, “um dos poetas da comédia trouxe de volta a Terra quatro
chefes, entre os quais dois dos que aqui refiro”; schol. ad locunz, Ebmolrg emoinoe dvaotdvto
TV MihTidény xat * Aptoteldnv xal Tédwvae xal Mepuchéa.’ Ev tobtolg obv évelal Sto, emot,
Mepueng xod Midtiddng, “Eupolis trouxe de volta a Terra Milcfades, Aristides, Sélon e
Péricles. Entre eles ha dois, diz-se, Péricles e Milciades”; PLUTARCO. Péricles, 3. 4.

40 . .
VALERIO MAXIMO, 7. 2. 7.

M
TGF 111, fr. 273a Radt.

42 o oege <.
STOREY, 2003, p. 123 sugere a possibilidade de Maratona, baseado no apelo a cidade,
feito por Milcfades no fr. 106.

PLATONIO 2.13-15, “foi capaz de trazer do Hades as ﬁguras dos leglsladores e, através
deles, de discorrer sobre aaprovagio ou reprovagio das leis”, &voryayely covdg Ov €€ ALsou
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politicos, nao abala o sistema democratico, antes o torna mais consistente;
o plano consiste em fazer prevalecer, em cada uma das fibras do sistema, a
qualidade, sobre o oportunismo ou a corrupgao. Se algo precisa de reforma
nao ¢ o modelo politico, mas os seus agentes.

Com a correspondéncia entre nomes paradigmaticos e as qualida-
des indispensaveis numa democracia, esta langado aquele que, tudo indica,
setia o fio condutor da intriga, o elogio dos ‘bons velhos tempos’. E, no
entanto, evidente que, com ‘bons velhos tempos’, nao se identifica um
periodo definido da histéria recente de Atenas. A utopia é construida pela
sobreposicao anacronica de individuos, de tempos diferentes, portadores de
qualidades de exceléncia, capazes de criarem uma imagem, no seu todo, ideal;
eles sao a encarna¢ao do que de melhor alguma vez Atenas produziu.

Algumas palavras ou expressoes fundamentam, no porme-
nor, o que o conteudo geral da pega e as personagens que o encarnam
parecem propor; Pirénides’ adianta, dentro deste critério, o diagnds-
tico para a crise instalada: “ha muitos anos ja, Atenas vive de sujeitos
sem févera” (tdg’ A¥rivag méAX €tm... &vdvépoug &vépag); a que, num
outro momento45, 0 coro ou mesmo Pirénides acrescentava, saudoso,

,”

“essa gloriosa cidade, inteirinha, que saudades temos delal” (dnaoca
1dp moYovpev ) xhelvy méALg), reconhecendo-se a necessidade de a
“reverdecer (ocp.[i)»uc‘rovnooct xocL xAonoaL THv némy’ ) Nov, “ho]e em

dia”, ocorre com frequencla por oposicao a ndion, “dantes” , ou

bl
€€ exelvouv tov Xpdvou, “desde esses velhos tempos”
O texto conservado parece sugerir que a intervengao dos quatro
L. 50 . ;.
politicos do passado  acontecesse por pares: no fr. 104, Milciades e Péricles

sao referidos em conjunto, como também no fr. 99. 47 (“quando vocés os

vopodetwv mpdowna kol S obTwY EloTyoluevog T} mept Féoewe Vopwy T} xaToAboews.
44
Fr. 99. 74-75.
¥ Pr. 118.
46
Fr. 119.
" Frs. 101, 103, 131.
* Pr. 110.
49
Fr. 130.

50

Designados port prostatoi, BLIO ARISTIDES, 3. 365; nomothétai, PLATONIO. Diff.
Char. (Proleg. De com. 1I) p. 6 Kost.; strategor, SOFOCLES. Edj ipo emr Colono, fr. 41 Radt;
demagggor, PLUTARCO. Péricles, 3. 4

KLEOS N.16/17: 13-45,2012/13
22



Maria DE FATIMA SiLva

dois, tu e 0 Sélon”, voltaram”, iviX Hpxetov ob xal T¥hwy, sendo que ot se
pode identificar com Aristides), outros dois chefes comparecem, reunidos
por uma antiguidade que lhes é comum.

Postas em pratica, as diferentes arefa/ encontram, no dialogo com
opositores, o modo de se esclarecer ou afirmar. Este ¢ um modelo bem co-
nhecido da Comédia Antiga, em que o protagonista, vencedor na causa que
defende, se confronta com sucessivas figuras que o contestam ou interpelam
(Acarnenses, Paz, Aves, Pluto), sobre as quais ele impde a sua razao. O fr. 99. 80
parece dar o tom ao didlogo entre Aristides e um sicofanta, com a afirmac¢ao
peremptoria do primeiro, “sou um homem justo” (8{xouwéc €L avrip). Sobre
a aquisi¢ao desta virtude da conta Aristides em conversa com um interlo-
cutor an6énimo que o fr. 105 reproduz; a pergunta de “como te tornaste
um justo?”, Aristides responde: “A minha natureza era ja excelente, mas,
além disso, eu mesmo me associei, com todo o empenho, a natureza”. E
com essa virtude presente que o velho politico defronta a pecha social do
momento, com 0s tragos que sao também constantes em Aristéfanes”; na
boca do sicofanta, a palavra sempre repetida ¢ “dinheiro”, e o tom geral, o
da extorsao, de que a vitima favorita é um estrangeiro (neste caso provindo
de Epidauro”) ou aliado (tob Zévov ); estas sio “artes” que o associam com a

51 . o . . ,
Soélon ¢ aquele cuja actuagdo os fragmentos conservados deixam mais na sombra. E

sabido que ja Cratino, nos Quirones, o fazia falar como um fantasma. E até irénica a
intervencao relativa de Sélon em Quirones e Demos. Na pega de Cratino, os Quirones,
senhores de uma sabedoria lapidar, reclamavam pelo desencanto que neles provocava
o regime politico de Péricles. E do mesmo descontentamento que surge a ideia da ana-
base, ou invocagao, de Sélon, que compatecia em cena (fr. 246) para fazer o elogio das
delicias do passado (frs. 256-257). O mesmo Péricles que, no seu tempo, o de Cratino,
era responsabilizado pela decadéncia da cidade, pouco mais de uma década passada era
integrado por Eupolis na embaixada dos grandes de antigamente, ao lado do préprio
Sélon. Talvez em Demos ele travasse um agdn, como grande legislador e autor de elegias,
com um sofista, Socrates, ou eventualmente com um poeta nova vaga.

Cf. ARISTOFANES. Acarnenses, 818-829, 908-958; Aves, 1410-1469; Pluts, 850-958. O
topico da cena de Aves é precisamente a extorsio que os sicofantas promovem sobre os
aliados e, no Pluto, o didlogo ¢é estabelecido entre 0 Homem Justo e o Sicofanta. Sobre
a interpretagao possivel para esta cena de Denos, vide STOREY, 2003, p. 166-169.

53
Fr. 99. 93.

54 ~ ~ (4 7. N 7
Fr. 99. 84-89, épmv xehedeLv tov €évov pot xpuofov Sovvol STATNPOG EXATEY .1’:|v Ya&p mhotoloc.
[..] x8uT Eapov T xpuoiov, “(Sic.) Disse-lhe que mandasse o estrangeiro dar-me cem
estateres de ouro. Que o tipo tinha massal [...] e af filei-lhe o ouro”; cf. ainda yprijpara,

fr. 99. 96, e ‘o Eévoe, fr. 99. 105.

52
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agora, a escola da vida e do expediente”. Da vitoria da justica e de Aristides
sobre a velhacaria do sicofanta”, nio deixam duvidas, em primeiro lugar
o lamento do vencido — fr. 99. 106 “estava-me entio reservado sofrer tal
justica”, Alxouwar &Mt TawTo Tdoxely fiv epé; mas também a identificagio,
feita por Aristides, desse cimulo de desonestidade que ¢, nos tempos que
correm, um sicofanta’, comparével com um corrupto de exceléncia, como
Diagneto"; dai o conselho que Aristides da 4 cidade para que regresse 2 justica
(“proclamo, a cidade inteira, que vocés devem ser justos, porque quem € jus-
to...”, €yw &€ mdom mpocayopedv Tﬁ méreL €lvor Suxaioug, G O &v Sixainoc
~5)) “ O louvor que fazia, ou susc1tava em alguém, dessa arezé, sob forma de
sentenca, nio deixa davidas’: “A j justica ¢, seja em que circunstancias for,
de preservar” (16 Yop S{xonov mavToKoL PuACKTEOY).

Milcfades, o general, confrontava-se muito provavelmente com um
dos estrategos do momento, do tipo alazdn, o fanfarrao. O fr. 104 constitui
um apelo a Milciades e a Péricles, como opositores de uma nova raga de
comandantes (“nao deixem o poder a esses novatos de maus costumes,
que andam a arrastar o comando pelas canelas”), no que parece referir-se
ao aparato futil com que alguns se pavoneavam em publico, usando roupas
faustosas . No fr. 106, Milciades suspira “pela sua batalha de Maratona”
(1a TV Mapodwwt Tiv eumv pdixmv) e amargura-se com a situagio com que,
no regresso, se depara em Atenas.

" Fr. 99. 81. Nio deixa de ser sugestivo que, na boca do sicofanta, haja referéncias 2 morte
e aos mortos, em fungdo da natureza do interlocutor (fr. 99. 97-98); ao que Aristides
responde (fr. 99. 102) com uma citagio de Euripides fr. 507 N : “Porque nio deixas os
mortos estarem mortos?”, T{ todg Yavévtac obx eocg Tedvméval;

" Fr. 99, 103-104 soam como um queixume do sicofanta, punido como ¢ de regra nas
cenas comicas em que comparece; cf., e. g., Acarnenses, 926.

’ Fr 99, 116-117, “de longe O mais poderoso dos safados nova vaga que para ai andam”,
og TWV ToVolpYWY EOTL TWY VewTépwy TOAMY XpdTLOTOG.

Sobre este individuo, vide STOREY, 2003, p. 168-169.
Fr. 99. 118-119.

60 o y . o
Ao referir-se a extorsdo em concreto, Aristides usa o termo dikazosyne (fr. 99. 91), talvez
porque, do plano geral da justica como um principio que ele representa, passe a aludir
a0 controle que o sistema judiciario deve ter sobre a corrup¢io que grassa na cidade.

61
Fr 114.

* Alcibiades ¢ um candidato possivel a esta referéncia, conhecido como era por exibir
roupas de luxo na 4gora (cf. TUCIDIDES. Histiria da Guerra do Peloponeso, V1, 12. 2;
PLUTARCO. Alibiades, 13. 1, 16).
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Péricles, por sua vez, ganha algum contorno nos fragmentos con-
servados dos Demos, com tracos que sio comuns na sua caricatura cémica”. A
sua principal caracteristica politica é, sem divida, a capacidade retérica. O fr.
102 é um comentirio, entre dois interlocutores nio identificados, sobre essa
sua exceléncia. A concorréncia entre esse campeao, “que se tornou o melhor
entre todos no uso da palavra” (xpdTiotog outog EYéveto dvdpumuwy AéreLv), € 0s
adversarios € visto como uma corrida, onde Péricles leva vantagem a milhas
de distancia. Mas nao se pense que a “rapidez” ou “agilidade” é o seu tinico
crédito; acrescente-se-lhe o potencial de “persuasao” que lhe habita os labios
(merd Tig emexddilev em Tolg xéheoLy) e “penetra Os seus ouvintes com O
aguilhio” (16 xévtpov eyxatéheine tolg dxpowpévorg). Eficacia, fluéncia, sdo,
no seu estilo retérico, qualidades que o tornam excepcional, e didactica a
mensagem que passava, quer pela técnica, quer pelo conteudo. Dentro de
um plano agonistico, o orador modelar que foi Péricles é confrontado com
as novidades representadas por um tal Bﬁziges“, “dos que por ai deitam
faladura o melhor, ainda que um verdadeiro flagelo” (Gv ¥ éotiv Aéyery o
Bouw{iyng &pLotoc GrALtripLog). A inesquecivel mestria de Péricles, Buziges res-
ponde com um “grasnado’ ensurdecedor, para exprimir ideias sem sentido
nem ética (ti xéxpayog Gomep Bouliymg &dxodpevog; “o que estds tu para
ai a grasnar, que nem o aldrabdo do Buziges?"™). A este assunto talvez se

possa associar o fr. 116, onde se diz de alguém, claramente representante
63

SILVA, M. Fatima. Cratino. A sombra de um grande poeta. Humanitas, Coimbra, v. 49,
p. 3- 23 1997; MELERO BELLIDO, Antonio. Mito y politica en la comedia di Cratino.
In: LOPEZ EIRE, Antonio (Ed.). Sociedad, po/zz‘zm 'y literatura: Comedia Griega Anngua
Salamanca: Logo, 1997. p. 117-131. A verdade é que o tempo suavizou a actimonia,
e tornou a retérica de um verdadeiro “Zeus tonitruante” em exceléncia. Vide ainda
BRAUN, Thomas. The choice of dead politicians in Eupolis’ Denoi: Themistocles’
exile. In: HARVEY; WILKINS, 2000, p. 204-231.

'Fr.103.A pergunta de alguém que quer saber se existe agora em Atenas um verdadeiro
orador, apds a morte de Péricles, assemelha-se as que, em Rds, 73 et seq., Hércules
coloca a Dioniso sobre os tragicos que ficaram activos depois da morte de Euripides
e de Séfocles. Quanto a Buziges, o apelido de familia de um tal Deméstrato, cf. Lisis-
trata, 391-397. A referéncia integra-se num episédio, ocorrido anos antes, quando se
discutia em Atenas a expedicio a Sicilia, em 415. Perante os resultados infelizes desta
aventura militar, a memoria que ficou dos que a defenderam s6 pode ser de reprova-
¢o. Tucidides (VI, 1. 25) coloca o mesmo Deméstrato na posicdao de adversario de
Nicias, o famoso general a quem caberia, apesar da antipatia manifesta pelo projecto,
conduzi-lo. Ouvimos referir-lhe os argumentos em favor do refor¢o das tropas, a
recrutar nas ilhas, e adivinhamos-lhe, pelas alusées comicas, o empolamento.

65
Fr. 113.
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do modelo novo, “para palrar um artista, para falar um verdadeiro nabo”,
MreLY EpLoTog, dduvotdtotog Aévely. Achelv, “palrar, tagarelar”, num tom
sonoro, mas oco e sem sentido, é o contrario de Aéyelv, usar um discurso
estruturado e convincente. Provavelmente um demagogo do tipo de Hi-
pérbolo seria o opositor natural para este Péricles, na pele do bom orador
e politico de outrora.

Famoso ficou também, como seu traco identificativo, o formato
oblongo da cabega“, a que o fr. 115 faz referéncia, numa ambiguidade de
conotagoes fisicas e politicas: “trouxeste a coroa de gloria da malta 14 de
baixo” (6 T mep xepdrarov Twv xdtwdev Hroyeg); talvez Péricles “coroasse”
o processo de ressurrei¢ao, ou seja, fosse o ultimo a aparecer, por razoes
cronolégicas, mas certamente também de projecgao.

Por dltimo, a célebre questio do bastardo que Péricles teve de
Aspasia, e que, face ao seu proprio decreto de 450 a. C. — que estabeleceu a
exigéncia de ambos os progenitores atenienses para garantir a cidadania dos
descendentes —, nao podia gozar de plenos direitos na cidade, nao deixava
de ser explorada em Demos. No fr. 110, Eupolis parodiava passos famosos
em contextos semelhantes — a pergunta que Aquiles dirige a Ulisses sobre
o filho, na Nékyia homérica, Odisseia, X1, 492-493; e a que Dario, também
o fantasma de um morto, dirige a Atossa sobre Xerxes, nos Persas, 717 —,
ao fazer Péricles interrogar Pirénides sobre o seu proprio herdeiro:

(Nep.) b védog &€ pou 1M (Mu.) Kok meirow ¥ &v v &vip,

€L U1 TO NS TépYNG LTIWPPWSEL KobV.

(Per.) E o meu bastardo, ainda vive? (Pir.) E de hd muito seria um homen, nao fosse

0 estafermo da puta lhe estragar a vida.

Dentro da convengao tradicional, o conflito de geragdes instala-
se no contraste entre um pai modelar e um descendente que nao passa
de um bastardo, filho de uma prostituta”, incapaz, pela sua origem, de se
afirmar na politica. Talvez o fr. 111 prolongue a ideia com uma metafora:
se 0s carneiros e as aves geram crias a sua medida, porque niao acontecera

“ Cf. PLUTARCO. Péricles, 3. 2-4.

" Sobre os ataques coémicos a Aspasia, vide ARISTOFANES. Acarnenses, 526-534; EU-
POLIS, frs. 192. 166-169, 267, 294. Sobre a personagem em Cratino, SILVA, 1997;
MELERO BELLIDO, 1997.
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0 mesmo com a raca humana”? O tema dos filhos ou descendentes, isto &,
do conflito de geracdes, parece forte na peca’ .

O fr. 131 tem sido considerado pelos estudiosos em geral como
proximo do fecho de Demos, ou até mesmo como as suas ultimas palavras.
Possivelmente os membros do coro saidam e festejam com coroas os
quatro dristoi, 0 que significaria a adesdao entusiastica dos demos a ideia
utépica do protagonista.

Em conclusio, os fragmentos conservados de Dezos sio, apesar
de todas as duvidas, sugestivos dos grandes temas da peca, que a péem
em linha com as preferéncias da época. A ideia de catabase e de anabase,
associa-se o louvor dos ‘bons velhos tempos’, e o diagnéstico, em contra-luz,
da decadéncia actual corporizada nos tipos habituais, o sicofanta, o alazin,
o retérico, o demagogo. Ruina em que o7kos e pdlis colaboram e se sinto-
nizam, dentro do principio de que a decadéncia geracional sé pode trazer
ao colectivo a mesma queda. No entanto, como afirma Ruffell”, a utopia,
em Demos, tem uma dupla face: uma ‘nostalgica’, voltada para o passado
glorioso de Atenas; outra ‘optimista’, dependente do movimento dramatico,
que transfere essa visao ideal do passado para um caminho de futuro.

Ras, uma paridia da convengao da catibase

Se o promotor de uma catabase se distingue por uma qualquer
areté, o Dioniso de Rds é, nas primeiras cenas da peca, a subversdao desse
traco. Tal como a Atenas que o cerca — a cidade em crise no final do séc.
V a. C. e no termo adverso da guerra do Peloponeso —, o deus vive um
percurso de duvidas e cumpre um itinerario de esclarecimento, em bus-
ca de identidade e de missao. O teste a que ¢ sujeito constrdi-se sobre a
manipula¢ao habil de recursos comicos, de que o Dioniso em cena, como
simulacro do patrocinador do teatro, participa, sem de tal ter consciéncia.
Sucessivos confrontos, sugeridos pela mais antiga tradicao popular, com
interlocutores convencionais, resultam para o deus em outras tantas ambigui-

o8 . . » N
Cf. fr. 127, que parece aplicar-se a Aristides que, ele mesmo “justo”, ndo teve um filho

2 sua altura.
69 . . ;o . s .
Vide ainda o fr. 112, a propdsito dos sobrinhos de Péricles, gente incapaz, vulgar e

_ausente da vida politica; vide STOREY, 2003, p. 138-140.
" RUFFELL, 2000, p. 488.
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dades e, para o poeta experiente que é Aristofanes, num desafio a renovagao
das estratégias da arte. Cumprido o itinerario da revelagao, entre o avatar
cémico e o deus que preside a festa, a distancia reduz-se e a sobreposicao
afirma-se: a indole do deus e a missdo que lhe compete na pd/is desvenda-
se e justifica-se ao longo da penosa trajectéria dramatica, uma catabase.
Os que sio atributos do Dioniso tradicional deixam de funcionar, em Ras,
como um dado adquirido; do mesmo modo que para Atenas, a maior das
poleis gregas, o sucesso e o poder, apenas aparentes, dao sinal de fragilidade
e ruptura e necessitam de clarificagao e reforma.

Avaliemos-lhe, em primeiro lugar, a capacidade para a aventura.
Se Orfeu fez valer, na descida aos infernos, a seduciao do canto, tal como
Hércules se imp0s pela forga do brago, o Dioniso de Ras, antes de mais uma
criatura amorfa em busca de afirmacao, ¢ chamado a enfrentar conflitos
onde a linguagem domina. Ha portanto que testar-lhe a competéncia nessa
que ¢ uma das suas prerrogativas; essa é a matéria da cena inicial ', aquela
em que também a sua autoridade de patrao face a insoléncia de um servo,
o paradigmatico Xantias, ¢ posta a prova. Em causa esta a tradigdo comica
que faculta ao “escravo carregado” o direito de, a0 mesmo tempo que da
sinal de sofrimento e opressao sob o peso das bagagens, soltar consabidos
palavroes. O nivel da linguagem em causa é o mais rasteiro, mas também o
mais apetecivel para um espectador menos exigente. A quem usa o nome do
deus do teatro coloca-se o primeiro desafio e, como um critico competente,
Dioniso censura e repudia o processo facil”. Esta setia a reaccio conven-
cional, de um Dioniso que, sem reservas, preenchesse as suas atribui¢oes
de patrocinador teatral. Mas nao, a hesitacao instala-se quando o censor, na
ansia de reprovar a indesejavel pratica que a arte tinha levado a saturagao,
ele mesmo se antecipa a debitar os palavroes, suscitando questionamentos
legitimos: quem ¢ o senhor e quem o criado? Quem ¢ o conhecedor e o
ignorante? Onde termina a saturagao para comegar a reformar

Mas ja um outro agdn o desafia, dentro de um dialogo com o

" ARISTOFANES. Ras, 1-20.
72
Sem trair o contexto comico, a critica ¢ veiculada por um vocabulario a medida: “enjoo”

(xoMj, 4), “vomitar” ( €epetv, 11), “ganhar cabelos brancos” (mhelv > viowtw mpeofbrepoc,
18), servem de expressao, dentro de um nivel rasteiro préoprio do tom deste dialogo,
para o desacordo critico.

KrLEOS N.16/17: 13-45,2012/13
28



Maria DE FATIMA SiLva

mesmo interlocutor, Xantias, agora além de transportador de bagagens,
transportado por um burro. Dos palavroes do escravo, o teste salta para
as subtilezas sofisticas do discurso, expressas por um @épw € um @épopoi,
activo e passivo . “Levar” ou “ser levado” nio tem a objectividade que
uma criatura comum pensa alcancar com os proprios olhos ou a falacia
dos sentidos™'. Que o escravo “transporte” ¢ apenas uma aparéncia, tida em
conta a objec¢do de que “¢ transportado por outro”. O condicionalismo
que limita a verdade face a aparéncia, submissa a importancia do significan-
te verbal em relagao ao significado, é matéria que coloca a lingua ao nivel
de um patrimoénio de filésofos, onde sofistas como Protagoras, Gorgias
ou Prédico corporizavam polémicas inovadoras. Ao espectador presente
no teatro impde-se acrescentar a0 quadro mais interrogacoes: Quem leva
ou ¢ levado? Onde esta a verdade ou a aparéncia? Quem a determina, os
sentidos ou o /jgos?

Um ultimo agdn ‘poético’ esta ainda reservado a Dioniso, e esse
tem em cena, por adversarias, as ras do Aqueronte, residentes também
dos Pantanos, bairro de Atenas, provavelmente entre o teatro de Dioniso
e o llisso, onde o deus tinha o seu templo, o Leneu”. Tal como XAntias,
escravo comico amputado de legitimas prerrogativas verbais ou em disputa
com um burro na sua faceta de “carregador de bagagens”, as proprias ras
sofrem também da ambiguidade das aparéncias: serao elas habitantes dos
lugares infernais ou simplesmente vizinhas do recinto sacro do deus? Dessa
dilui¢do da geografia de Atenas em risco de se tornar imagem do inferno,
resta um bastido seguro: ca ou 14, as ras coaxam, e ¢ com esse coaxar, trans-
formado em canto de cisnes, que desafiam o passageiro de Caronte. Aos
seus hinos, doces e melodiosos, em honra de Dioniso Leneu, réplica dos
que se entoam nas celebracdes festivas da cidade”, o adversario responde

" ARISTOFANES. Ras, 21-34.

" Neste caso, Dioniso ajusta o comentario ao tom sofistico do contexto. O segredo esta
em insistit numa mesma palavra, o pomo da discérdia, em diversas tonalidades: pépot
(24), péperc (25), Tov¥ B ol pépec Bvog pépel (27), mug Yap pépelg, Bc Y cbtdg LY ETépou
péper (29), pépe (32).

:

" DOVER, Kenneth J. Aristophanes: Frogs. Oxford: Clarendon Press, 1993, p. 223 chama
a atengdo para a controvérsia desta localizagio e defende, como espago mais previsivel,
a zona entre a Acrépole e as margens do Ilisso.

" ARISTOFANES. Ras, 209-267.
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com observagdes rasteiras, atento ao imediato incomodo a que esta sujeito
como remador improvisado. Se a melodia das ras se associam qualificativos
de suavidade e beleza (¢6vowrov Guvwy Bodv , ebympuv Enav dotsdv ;e Yop
€otepéov eblupol Te Moﬁooum, xopelov oc’té)\ocvgo), nas respostas de Dioniso
predomina a grosseria directa”. Até a0 momento em que, replicando o agdn
com Xantias, o Dioniso cémico passa a coaxar, sobrepondo-se assim ao
ritmo das inimigas”. E de novo o espectador ¢ chamado a avaliar: quem ¢
o patrocinador dos hinos harmoniosos, Dioniso ou as ras? Quem garante
a festa, a voz da natureza ou a arte? A physis ou a paideia?

Mas ndo ¢ s6 pela competéncia do deus da linguagem, arbitro
do bom gosto poético e musical, que Dioniso é posto a prova. Ao mesmo
tempo que se empenha na salvaguarda da Atenas santuario das artes, o
deus assume-se igualmente como o salvador de um ascendente de prestigio
civico que se vé ameagado. E para o cumprimento desse objectivo precisa
também de coragem e de musculo, para o que o modelo se oferece na figura
de Hércules, heréi da forca e defensor dos fracos, caminhante de terrenos
perigosos, também ele protagonista de uma catabase; ou seja, o Dioniso
de Rds corporiza, de certa forma, um cimulo de personagens que viveram
idéntica odisseia: a de descer ao reino dos mortos.

A intervengao de Hércules na peca, na qualidade de exper#nas andan-
cas infernais, nio deixa dtvidas sobre a sua participacio no motivo central.
em funcao das credenciais ganhas pela forca e valentia nesse trabalho concreto,
que a visita ao herdi se torna para Dioniso uma imposi¢ao. Com o seu traba-
lho, Hércules antecipa aquele que Dioniso se propde agora repetir, ou seja,
vencer a morte. Por isso, como afirma David Konstan”, Hércules cumpre,

" ARISTOFANES. Ras, 212.

" ARISTOFANES. Ras, 213-214.

" ARISTOFANES. Ras, 229.

" ARISTOFANES. Ris, 247-248.

:1 ARISTOFANES. Ras, 221-222, 226, 236-238, 255.

" Num balanco dos ingredientes desta cena, MACDOWELL, Douglas M. _Aristophanes and
Athens. Oxford: Oxford University Press, 1995, p. 281, resume: “Nestes poucos versos,
Aristéfanes combina a tradicio dos hinos comicos, a tradicao dos coros animalescos,
uma celebrag¢io alegre bem conhecida do publico e a figura de Dioniso, com musica
efectiva e divertimento”.

® KONSTAN, David. Greek Comedy and Ideology. Oxford: Oxford University Press, 1995,
p. 62.
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na primeira parte da peca, a mesma funciao que os Iniciados de Eletsis na
segunda, um e outros prometendo ressurreicao e felicidade para sempre.
Entre Dioniso e Hércules ha um elo de parentesco, sdo irmaos de acordo
com o mito, ambos filhos de Zeus. Mas também neste caso, a repercussao
de physis ¢ apenas aparente, porque na realidade os dois sao distintos, ou,
melhor dizendo, comicamente contrastantes. O que em Hércules é bravura,
o mesmo ¢ dizer, em tradugao parddica, brutalidade — assinalada pela pele
de ledo e pelo bastao de vencedor de lutas paradigmaticas —, em Dioniso
¢ delicadeza, feminilidade, cobardia — expressas na tinica amarela e nas
sandalias confortaveis que calcam o caminhante”. Mas depois de colhidas
as informacoes necessarias da experiéncia de Hércules , a distincia entre
ambos traduz-se em mimesis: se lhe veste a pele, Dioniso tem de adoptar-lhe
também o caricter e a atitude”’. A partir deste momento, que é agonistico 2
superficie, mas tende a ser harmonico na esséncia, o Dioniso cémico passa
a dispor de um roteiro’ que fara dele, e da sua aventura, a réplica fiel da
protagonizada pelo herdi da forca™. Ghislaine ]ay—Robert89 sublinha como

* ARISTOFANES. Ras, 45-47.

" Do roteiro infernal, permeado de observa¢oes comicas, salienta-se a referéncia ao preco
da travessia, os dois 6bolos a pagar a Caronte (139-140, 270). A tabela, a mesma que
em Atenas se usava para diversos pagamentos, teria sido uma contamina¢io do Hades
pela cidade de Teseu, que a levou para la. Cf. DOVER, 1993, p. 208. Além de uma
mencio graciosa a uma pratica da cidade, atribuida ao seu fundador, o nome de Teseu
traz ao contexto da catdbase um acréscimo, pois também foi herdi de tal proeza. Numa
tragédia perdida — Pzritoo —, da autoria de Euripides ou de Critias, tomava-se por assunto
o salvamento que Hércules levara a cabo de Piritoo e Teseu; Piritoo pagava o preco de
ter pretendido cortejar Perséfone, Teseu o da lealdade a um companheiro em perigo;
Hércules cumpria a sua missio de trazer Cérbero do Hades, por encomenda de Eutisteu.
Vide DOVER, 1993, p. 54. Sobre o tema da catabase de Hércules e seus propositos,
vide ainda EURIPIDES. Heraclidas, 218-219; Hércules Furioso, 619, 1169-1170.

" ARISTOFANES. Ras, 108-115, 463.
" ARISTOFANES. Ras, 136-163.

" As informagGes dadas por Hércules sobre o itinerario que espera Dioniso sio, de facto,
a sintese da sua prépria experiéncia. Também Hércules cruzou o lago infernal na barca
de Caronte; no Hades, encontrou os monstros; assustou-se com o fantasma de Medusa,
até perceber que era apenas uma sombra; Dioniso encontra Empusa, também uma
criatura susceptivel de sofrer metamorfose; ambos chegam aos lodacais e encontram
os supliciados dos infernos. Vide BOWIE, Angus M. Myth, ritual and comedy. Cambridge:
Cambridge University Press, 1993, p. 235-236.

v JAY-ROBERT, Ghislaine. Le voyage initiatique de Dionysos aux Enfers ou le temps du
renouveau. Euphrosyne, Lisboa, v. 28, p. 25-26, 2000.
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também a forma de encarar o roteiro pelos dois aventureiros é contrastan-
te. Hércules faz da descida para o Hades um percurso longo e perigoso,
povoado de pantanos, monstros, lodagais imensos, até a porta de Plutao
onde, enfim, reina a paz prometida aos Iniciados. Este ¢ um quadro negro,
em total oposi¢ao ao que Dioniso imagina; o roteiro que espera tem portos,
padarias, lupanares, estalagens, encruzilhadas, fontes, cidades”. As ameagas
de uma paisagem indspita, responde o recém-chegado com uma fantasia
acolhedora, onde as necessidades estao garantidas; como diz Jay-Robert,
“o movimento vertical, capaz de arrastar o viajante para os abismos sem
fundo, converte-se numa linha horizontal, cruzada de estradas e bifurcacdes,
gracas as quais o viajante pode avangar até ao objectivo definido”. Final-
mente Aristofanes, depois de permitir a Hércules a descri¢ao e a Dioniso a
fantasia, ird criar uma rota combinada das duas versdes, intercalando risco
com prazet.

Ao filho de Sémele falta, porém, a coragem do filho de Alcme-
na. Téipa, “ousadia” (vocabulo usado por Diodoro Siculo na sua sintese,
como certamente parte da expressao convencional da histéria), uma con-
dicao necessaria a faganhas arrojadas e ao contexto catabatico (que vem
ao espirito de Hércules como pressuposto perante a intengao confessa de
Dioniso, toAptioelg ydp ov JLé\)O(,L()l), vai-se progressivamente substituindo,
no espitito do viajante em preparacio, por setpa, “medo” (Lnéeé Sev p.oi-cougz)
e pdBoc (popmdeinv )G}LOI.%), como parte da bagagem.

A viagem que se inicia ¢ penosa, uma extensa caminhada necessa-
ria para satisfazer tao estranho itinerario. “Caminhar” e “sofrer” tornam-se
sinénimos (Bas({w xal movw ), em paralelo com a ideia de “descer 14 para
baixo”, consinta-se o pleonasmo; e)n‘}ew €ic “Aldov xdtw ou, reforcando
a dlstancla xoc’r(u'l:epm) ou xoc‘repxopou "sdo as alternativas a xatofoive ou

" ARISTOFANES. Ras, 109-115.

" ARISTOFANES. Rds, 116; cf. DIODORO SICULO. Biblioteca histérica, 4. 25. 3, que a
aplica a Orfeu.

” ARISTOFANES. Ras, 144.

" ARISTOFANES. Ras, 280.

" ARISTOFANES. Ras, 22-23, 128, 135, 178.
” ARISTOFANES. Ras, 69-79.

" yaripdec, ARISTOFANES. Rds, 136.
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xatdfoolc ausentes nesta fase dos preparativos; talvez, como acontece com
a palavra ‘utopia’ — de nascimento mais tardio para um motivo literario de
grande dimensao na Antiguidade —, também ‘catabase’ nio tivesse ainda,
no séc. V a. C,, aquela tonalidade formal que a converteu na designa¢ao
técnica para um processo literario e dramatico.

Terminada a cena preparatoria em casa de Hércules, abre-se para
Dioniso a marcha que Rés saturam de incidentes. E evidente, apesar de
todas as interrogacoes de identidade, que o Dioniso disposto a catabase
se assume, em caracteriza¢ao exterior e disposi¢ao de espirito, como o
protagonista de uma investida herdica contra o Hades. Em todos os per-
calgos — que se sucedem de acordo com o catalogo previsto por Hércules
—, Dioniso se afirma pela dissidéncia, de modo a produzir a imagem do
anti-her6i catabatico. E preciso remar, para atravessar o lago dos infernos;
um Dioniso atarantado afirma-se &melpoc, ddardtTevToc, &O'OCXOC}J.f\JLOQW,
“inexperiente, avesso a0 marog, estranho a Salamina”, patria de referéncia
dos bons marinheiros. Trata-se de enfrentar os monstros infernais; um
Dioniso fanfarrao carimba a tinica com o selo de uns intestinos com-
primidos pelo susto (o8t ¢ Sefloag Lmepemuppiocé 00099). E outro tanto se
repete perante FEaco'", o porteiro de Plutio, a reclamar, do simulacro de
Hércules, vinganca por inimizades antigas' ; as tripas do visado cedem,
a palidez esbate o félego guerreiro, o medo (Seloaoo ) justifica a cobardia

7 ARISTOFANES Ras, 204.

" Este gracejo torna-se efectivo dado que, no mito, Dioniso era um navegante; cf. Hino
Homérico a Dioniso; EURIPIDES. Ciclgpe, 11-12. Era famosa a hist6ria da sua captura por
plratas Hermipo, fr. 63, atribui-lhe a fama de o mais antigo dos navegantes.

" ARISTOFANES. Ras, 308.

0 Segundo DOVER, 1993, p. 54, no Piritoo existia um didlogo entre Faco e Hércules, em
que o primeiro exprimia espanto diante da vinda de um estranho e Hércules declarava
quem era e a0 que vinha. Sublinha ainda o mesmo estudioso que provavelmente o coro
da pega era constituido por iniciados de Eléusis. Estas semelhancas sugerem, em Ras,
uma parddia que a escassez de testemunhos torna dificil de avaliar, desde logo pelas
duvidas colocadas quanto a data do Piritoo. Mas é possivel imaginar que a parddia tives-
se convertido o Faco do mito numa espécie de porteiro mal disposto, muito proprio
das convenges do género. Sobre as duvidas suscitadas pela identidade do porteiro do
inferno em Rds, que DOVER, na sua edi¢do, designa anonimamente por “Porteiro”,
vide a discussao desenvolvida pelo mesmo editor em 50-55.

" ARISTOFANES. Ras, 479.
" ARISTOFANES. Ras, 484.
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(deLréTorte, Setkégl(’3). Estes sao sinais que, dentro da convencao cémica,
sugerem um recuo progressivo da disposi¢ao inicial; a segurancga herdica,
modelada sobre o exemplo de Hércules, comega a ruir.
Ampliando o contraste, ndio s6 com um Hércules, mas com
um simples escravo atrevido, reunidos ambos sob uma legenda comum,
‘H pocx)\eto‘gowﬂfow,m Arist6fanes torna a dicotomia medo/ousadia em alguma
coisa de palpavel, através do jogo de insignias — pele de ledo e cacete para
a coragem, tunica amarela e sandalias para a cobardia —, num processo que
soma ao espectaculo a ac¢do. Com o protagonismo, que salta entre patrao e
“tornar-se”,

b

escravo, alternam também as insignias respectivas. F(Y\)op.ou105
passa a estar no centro das palavras e da acg¢do, como expressivo de suces-
sivas metamorfoses . Se o escravo é Muatioc xdvspeloc, “determinado e
corajoso”m, e ainda &popbomiayxvog, “de tripas intrépidas”108 —um verdadei-
ro achado para responder a expressao comica do susto que Dioniso prota-
gonizara —, pois que assuma o cacete ¢ a pele de leao, e deixe ao comparsa
o peso das bagagens (ey0 & éoopal oo oxevopdpog €V TW pépetlw) Mas se
o tom da cena muda e, em vez do perlgo se apresentam o prazer ¢ a festa,
as bagagens regressam 2o escravo e a pele a um patrao fortalecido'. O
proprio coro  sublinha a transferéncia (p.e‘rocxuxwéew ‘, peroccrtpe(pecﬁatm)
como marca de exceléncia e arma de um homem habil; com este reparo,

103

ARISTOFANES. Ras, 486-487.

" ARISTOFANES. Ras, 499. Este ¢ o tipo de composi¢do de nomes e personalidades
em que Cratino se mostrou habil criador (e. g Dionisalexandre, titulo de uma das suas
comédias).

ARISTOFANES. Ras, 495, 581-583.

106 _-. . . . , . , . .
E cutioso notat, mutatis mutandis, como também em Diodoro Siculo a ideia de “mudanca,

transferéncia, metamorfose” se impde, no que respeita a Sémele (netadévra, petovopdoar). As
grandes alteracGes que a distancia entre morte e vida comporta exigem essas mudancas
, due, no caso de Sémele, lhe alteraram nio a personalidade, mas o nome.

" ARISTOFANES. Ras, 494.
" ARISTOFANES. Ras, 496.
" ARISTOFANES. Ras, 497.
" ARISTOFANES. Rds, 525.
" ARISTOFANES. Rds, 528.
? ARISTOFANES. Ras, 534-540.
" ARISTOFANES. Ras, 536.

" ARISTOFANES. Ras, 539.

105
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ajuda-nos a transplantar o velho heréi catabatico, um Ulisses, um Hércules
ouum Orfeu, de personalidade coerente e inteiriga, para as virtuosidades do
homem novo, um produto da sofistica’ . Mais nio faz a reflexdo coral do
que intervalar uma promessa de prazer com outra de perigo que ja regressa,
nas ameagcas decididas de duas taberneiras, a exigir nova troca de insignjasm;
e o coro passa a celebrar Xantias que, com a farpela, recebe uma vez mais
“o olhar facanhudo” do herdi que encarna’

Explorado a saciedade o efeito comico da metamorfose, é che-
gada a hora da clarificagdo. Recorre-se ao teste, primeiro a medida de um
escravo, sujeito a tortura para que se lhe arranque a verdade'; depois a
medida de um deus, confrontado com o arbitrio esclarecido dos seus iguais,
Plutao e Perséfone. Cumprida a viagem redentora, de um longo calvario até
a0 esclarecimento final, Dioniso chegou a sua Itaca, no caso o palacio de
Plutao; ai recupera a identidade, de deus do teatro, e com ela as atribui¢coes
que a cidade dele espera. Aceder a um mundo proibido tem um preco, de
imaginacao criativa (/gos) e de esforco (érgon), que a catabase concretiza na
elaboragao de um projecto e numa viagem. Para ambos os requisitos, o
Dioniso comico encontrou resposta, como vimos.

As ambiguidades que afectam o herdi nao deixam imune o préprio
Hades. Entendido como exemplo de um “mundo do avesso”, o reino dos

115 X X 3
Teramenes ¢ dado como modelo deste novo protétipo, ele que adiante, no agdn, volta

a ser referido como exemplar da escola sofistica (967). Como politico de grande visi-
bilidade, tinha partilhado o comando militar com Péricles (LISIAS, 12. 65) e sido um
dos prébouloi, “comissarios” nomeados ap6s a campanha da Sicilia. A partir justamente
desta fase terminal da guerra, Terimenes manteve-se em evidéncia, a0 promover o
estabelecimento da oligarquia, em 411 (TUCIDIDES. Histdria da Guerra do Peloponeso,
VIII, 68. 4). Com o derrube deste regime, Teramenes flutuou para uma tendéncia mais
democratlca acompanhando a ordem dos tempos (TUCIDIDES. Histdria da Guerra do
Peloponeso, VHI 89. 2-94. 1). Em Arginusas, foi acusado de negligéncia na recuperagio
dos caidos e feridos em combate, mas soube como alijar responsabilidades para os
generais (XENOFONTE. Histiria da Grécia, 1. 6. 35, 1. 7. 5-8). Logo um verdadeiro
politico do momento, interveniente, habil, argumentativo, liberto de principios ou de
peias ideologicas.
" ARISTOFANES. R, 586-589.

" ARISTOFANES. Rdis, 590-594. KONSTAN, 1995, p- 70 observa como a confusdo
entre Dioniso e Xantias equivale, na versio comica, aos abalos na hierarquia social que
Atenas experimentava no momento: os cidaddos sofriam perda de direitos (700-705),
enquanto os escravos ganhavam o direito a liberdade e, com ela, a contestacio.

* ARISTOFANES. Ras, 616-622.

11
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inferos contrapoe as sombras, pantanos, perigos e sofrimentos, as delicias
que a convengao sempre atribuiu a um mundo utdpico; numa palavra,
distopia e utopia convivem harmoniosamente em Ras. Alguns tragos que
fazem parte da convengao da utopia estao patentes na catabase da peca e
também eles em dicotomias sugestivas. Ha primeiro o itinerario fantastico,
criado com toponimos verdadeiros e forjados, imaginativos e parédicos.
Como paragens no percurso infernal, sao propostos no pregao de Caronte,
qual funcionario de estranha companhia de navegagao v

ré bl bl /7 b) ~ N 7/
Tlc €lg avomadlag €x XOXWY XL TPOYUATWY;

N0

Tic €ic 10 Afdng medilov, %)’ ¢ > Ovoundxag,

1’ ¢ KepPeploug, 1)’ ¢ Képaxag, 1’ it Taivapov;
Quem guer ir para o Eterno Repouso dos males e dos negdcios? Quem quer ir para
a planicie do Esquecimento, para a Terra onde o Diabo Perden a Cartola, para os

Cerbérios, para o Raio gque o Parta, ou para o Ténaro?

Aqui se misturam toponimos relacionados com a geografia mitica
do Hades (o Letes, rio do Esquecimento, ou o Ténaro, o promontério laco-
nio que marcava a entrada do inferno), gracejos sobre realidades tradicionais
no mundo dos mortos (caso do cio Cérbero que passa a dar nome a um
cla ou tribo), e finalmente construidos sobre expressoes que designam, na
linguagem comum, férmulas de nao lugar ou de maldi¢ao (o Lugar onde
se tosquia o burro, ou 0s corvos).

Vem depois, como simbolo do prazer perfeito que a utopia reserva
face a realidade, a aventura suprema, prometida pelos mistérios de Eléusis
¢ ganha através da piedade e da justica”’. Como coro da peca, os mistas
habitam na vizinhanga do palacio de Plutdo, a porta do poder infernal, no
amago da proépria utopia. Depois dos apertos e perigos, que o Hades — e a
vida — reservaram aos dois viajantes, o mundo que os mistas experimentam
¢ de uma perfeicio e amenidade total. Um simples sopro mistico e ja
Dioniso e Xantias se contagiam da dogura ambiente (ﬁpepeflzz, ‘qcmxfowm).

" ARISTOFANES. Ras, 185-187.
* ARISTOFANES. Ras, 454-459.
* Cf. ARISTOFANES. Ras, 154.
" ARISTOFANES. Ras, 315,
" ARISTOFANES. Ras, 321.

KLEOS N.16/17: 13-45,2012/13
36



Maria DE FATiMA SiLva

A paisagem onde os iniciados se movem é um pradom, humido e florido,
moldura ideal para as dancas' . Os ares enchem-se dos fumos, suculentos
e fartos, dos assados rituais . E, em tal ambiente, a natureza humana
revitaliza-se e a idade perde o seu peso acabrunhador” .

Taco, versio ritual de Dioniso, participa no cortejo, como patroci-
nador da caminhada infatigavel dos mistérios” . Mas no hino que o celebra
— tal como naquele em que as ras entoavam louvores a Dioniso Leneu — o
deus cémico, ainda a procura de identidade, nao se revé: o que tera “um
deus infatigavel” (&vev mévov ) a ver com o caminhante estafado da aventura
comica (Bas({w xal Tovw )? Ou que paralelo havera entre um faco “amigo
dos coros” (prhoxopeutd. ) e aquele Dioniso que disputa palavtées com um
criado e banalidades com as ras? As benesses que o deus concede aos seus
fiéis — “sem sofrimento, festejar e dangar” (&{mpuiovc maiCeLv ol xopel’)ewm)
—, 0 Dioniso cémico mostra-se incapaz de as garantir a si mesmo. F no pa-
pel de um vulgar seguidor, entusiasmado pela iniciativa de Xantias, que o
Dioniso c6mico enfim se envolve... na sua propria festa .

Da utopia faz também parte a abundancia, a participa¢ao em ban-
quetes que, por milagre, se preparam e se oferecem. A esta cornucépia de
manjares, a comédia juntou, como traco seu, longos menus, que vulgarizam,
ao paladar de qualquer gourmet ateniense, as benesses da propria fantasia.
O inferno de Ras, mais uma vez, responde a esse requisito, sem prescindir,
como ¢ essencial, do claro/escuro de uma permanente dicotomia. Cabe a
Perséfone garantir, na corte de Hades, uma generosidade paradisiaca . Pela

" ARISTOFANES. Ras, 326, 344, 351-353, 372-375, 441-442, 449-453,
 Cf. ARISTOFANES. Ras, 156-157.

" ARISTOFANES. Ras, 338.

 ARISTOFANES. Ras, 345-350. Cf. EURIPIDES. Bacantes, 188-190.

" ARISTOFANES. Ras, 397-407.

" ARISTOFANES. Ras, 401. Cf. EURIPIDES. Bacantes, 194, 614, 737-764.
" ARISTOFANES. Ras, 23.

P! ARISTOFANES. Ras, 403, 413,

" ARISTOFANES. Ras, 406.

" ARISTOFANES. Ras, 414-415.

134 L . A i
Como iniciado nos mistérios de Eléusis antes de descer ao Hades (cf. EURIPIDES.
Hérenles Furioso, 613), Hércules tinha com Perséfone uma relacao de boa amizade. Dai
que a deusa, a mio feminina na sua catibase, o tenha ajudado a cumprir a missdo de

1
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voz de uma serva, a senhora dos infernos regala os que sao seus hospedes
com um banquete farto e a ponto de surgir sobre a mesa por artes de um
cozinheiro competente135 Nao lhe faltam os paes, os purés, os assados, as
sobremesas’ ", tudo preparado com rapidez (em‘}ewg) cem quantidade (&8
3 tpelc, Shov ) nem as aves, os grelhados e os vinhos"™ , com uma qualidade
excepcional e a tocar as raias do supérfluo (tpoyfparta, YAvkitartov); tudo
animado por uma flautista e duas ou trés bailarinas, de uma juventude fora
do comum (bpowotdn, HBuAAiwoow x&EpTL nocpcx‘ren)\pé\)(xtmg). Quantidade,
exceléncia, prontidao, eis o que o vocabulario sublinha.

Mas logo, em flagrante oposi¢ao, Dioniso e Xantias mergulham,
da utopia, na mais rasteira realidade. E essa mora numa vulgar taberna,
que também as tem o Hades, onde para mais Hércules tinha deixado con-
tas em aberto. Os petiscos sdo, nesse outro contexto tao conhecido dos
vivos, bem mais modestos: pﬁom, carnem, alhosm, conservas e queijom,
a racao mediana de qualquer simples mortal. Os nimeros repetem-se, nao
para dimensionar uma abundancia fantastica, mas para avaliar a gulodice
pantagruélica do Hércules comico, outrora cliente de passagem: os paes que
comeu, dezasseis, os pedagos de carne, vinte; alhos, a maior parte do que
havia; conservas, com fartura; os queijos, com cestos e tudo. Como natural
consequéncia, os nimeros reflectem-se na conta, porque nada é de graca
na taberna. S6 a carne, vinte pedagos a meio 6bolo cada, somam uma boa
maquia. Mas o total? Esse subiu a tal montante, que provocou no fregués

capturar Cérbero (Timeu, FGrHis? 566F 102b). Esta ¢ a mesma Perséfone que Diodoro
Siculo cita como aliada de Orfeu, no seu designio de recuperar Euridice. Em Rds, a deusa
ndo faz mais do que garantir ao seu héspede um jantar de boas vindas.

" ARISTOFANES. Ras, 517-518.
* ARISTOFANES. Ras, 503-507.
" ARISTOFANES. Ras, 506,
" ARISTOFANES. Ras, 509-511.
" ARISTOFANES. Ras, 513-516.
" ARISTOFANES. Ras, 551.
' ARISTOFANES. Ras, 553.
* ARISTOFANES. Ras, 555.
" ARISTOFANES. Ras, 558.
" ARISTOFANES. Ras, 559.
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uma crise de furia'; em vez da bolsa, Hércules, a0 seu jeito préprio, sacou
da espada e pos em fuga as taberneiras. F assim que a prépria utopia, sujeita
a caricatura, se molda a ambiguidade geral da pega.

Para a catabase de Ras ha um motivo e, dentro do que ¢ tradi-
cional, é objectivo de quem a promove — o Dioniso comico — enfrentar a
morte e promover o resgate e o regresso a vida de alguém, que se ama e
cuja auséncia se nao suporta. O sentimento motivador da aventura ¢, na
peca, nédog, “a saudade”m, que se incrementa até ao “desejo” ({ pepogm),
que morde " e inquieta. A sua medida, o deus do teatro softe por um
poeta (“sinto falta de um poeta dos bons”, séopor ToNTOd Setiod ), dos
verdadeiros, dos genuinos (Yévtpoglio), da exceléncia daqueles, ja perdidos
no passado que a morte levou, capazes de uma tirada, que a sua memo-
ria identifica com Euripides . Porque arefé poética para Dioniso tem
nome, e esse ¢ — confessa-o finalmente o deus num enjambement patético
— Eutipides (totoutoot tolvuv pe Sopddnter médog / Ei)pmféoulsz). Mais do
que enjambement, o nome do poeta é também paraprosdokian, um rasgo de
surpresa, porque afinal ¢ de um falecido que se trata. O que a Hércules,
no papel de um espirito rasteiro que se ilumina apenas face a um prato de
sopa, parece inusitado, ¢ afinal a vénia a tradi¢ao: porque a catabase tem de
ter por objecto exactamente um morto. Como um novo Orfeu, que tenta
resgatar a esposa amada, ou Hércules, que liberta das garras da morte um
amigo querido, Dioniso dispde-se a todos os esforcos para recuperar o
poeta do seu coragio. E essa a disposicio, primeiro intima, individual, que
o move. Disposi¢ao que — é bem sabido — o desfecho da pec¢a nao satisfaz;
nao porque o deus do teatro tenha mudado de preferéncias, seduzido pelo
mérito inegavel do opositor ao seu preferido; mas porque o objectivo da
catabase mudou perante o agdr infernal; antes de satisfazer sentimentos ou
anseios pessoais, foram os interesses da cidade que se impuseram, levando

" ARISTOFANES. Ras, 561-562.
" ARISTOFANES. Ras, 53, 66.
T ARISTOFANES. Ris, 59.

" ARISTOFANES. Ras, 66.

" ARISTOFANES. Ras, 71.

" ARISTOFANES. Ras, 96-98.
" ARISTOFANES. Ras, 98-102.
" ARISTOFANES. Ras, 66-67.
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o entusiasta de Euripides a assumir-se finalmente na sua verdadeira missao:
a de patrocinador da vitalidade de uma pdlis, Atenas.

Por isso, a anabase que se pretende nao tem em perspectiva, como
na tradi¢ao, um objecto incontroverso: Euridice para Orfeu, Cérbero para
Hércules, Sémele para Dioniso. Para que também a convengdo da comé-
dia seja cumprida, um agdn interpoe-se entre a definicio do objectivo de
Dioniso e o resultado da descida. Tudo se altera: o que retorna é, nio um
poeta habil, mas um outro sensato (éxwv €6veotv , € ppovelv Soxfioag
610 6 ouvetég ); logo ndo Euripides, mas sim Esquilo' .

O sinal de disparidade entre o objectivo da catabase e a sua
concretizagao surge no primeiro contacto com o palacio de Plutio, ainda
preambular, delegado em escravos coscuvilheiros, Xantias e o seu parceiro
do palacio infernal. O proprio debitar das regras que definem o prestigio
dos melhores no Hades e a explicacao sobre a polémica que se percebe a
distancia deixam um alerta. A ambiguidade por que a exceléncia é traduzida,
com a palavra cro<pu$‘repog157, “o ser mais competente” na sua arte, introduz
uma primeira alteracdo no critério anterior de Dioniso; no Hades, a priori-
dade vai para “o mais competente”, um termo mais amplo do que “o que
¢ habil” (copuitepog em vez de §etdg). O que copdg possa significar para a
opiniao publica no Hades merece um esclarecimento mais completo: ao
chegar ao reino de Plutao, Eutipides contestou a estabilidade da posi¢ao de
Esquilo, como “o melhor” (xpdtiotog): procurou apoio entre o publico
mais receptivo as preferéncias da sua produgao, “salteadores, carteiristas,
parricidas e assaltantes””’, pondo em evidéncia a mensagem pouco ética da
sua cena; e fé-lo com os habituais artificios retéricos, “antilogias, subtilezas,
reviravoltas”". Foi assim que mereceu, entre esse auditorio, 0 consenso

1

” ARISTOFANES. Ras, 1482-1483.
" ARISTOFANES. Ras, 1484,
" ARISTOFANES. Ras, 1490.

" Sobre a mudangca de inten¢des de Dioniso no propésito da catabase, vide KONSTAN,

1995, p. 61-74.
" ARISTOFANES. Ras, 766.
" ARISTOFANES. Ras, 770.
¥ ARISTOFANES. Ras, 772-773.
" ARISTOFANES. Ras, 775.
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como copdtatov . Pela primeira vez, a exceléncia de um poeta é coloca-
da nao apenas num plano formal, exterior, superficial de uma linguagem
engenhosa — critério por que Dioniso, ainda na Terra, se orientava — mas
desmembrada em mérito ético e estético, nesta ordem de prioridades. Foi
entiao que os mortos exigiram um julgamento em forma, para decidir qual
dos dois se poderia considerar “o mais competente na sua arte” (trjv Téxvnv
copwtepog ). Com esta espécie de novo prélogo, que a conversa entre 0s
dois escravos representa’”, prepara-se, ou redefine-se, o sentido daquela que
vai ser a segunda parte da pega, com uma autonomia prépria relativamente
a catabase anterior: o agdn literario. Como eco deste proposito, também o
coro, no momento de se dar infcio ao debate apds alguns mimos entre os
dois contendores, pronuncia a tese em debate no mesmo sentido : “E
agora que o grande debate pela competéncia vai passar a vias de facto”
(Vov Ydp dywv coplag o péyag xwpel mpog épyov Hém).

E como juiz da contenda que Dioniso, antes de mais, entra na sua
verdadeira identidade de deus, com competéncia teatral; mas é também por
via dessa fun¢dao que o deus da festa dramatica vai tomar consciéncia de
quais as exigéncias adequadas ao seu estatuto e fung¢ao, na contingéncia que
a cidade vive; que nio se deixe seduzir por superficialidades @ /a page, mas
premeie o que ¢ genuino, visceral e portador de uma mensagem construtiva
para a cidade em crise. Nao surpreende, portanto, que, como consequéncia
dessa aprendizagem, Dioniso decida de modo diferente do previsto; nao
ha, como alguns estudiosos tém defendido, quebra na estrutura dramatica,
entre o proposito e a decisdo; um e outra sao apenas os polos extremos
de um processo de crescimento que o deus experimenta e que Atenas ¢
também convidada a aceitar.

O agdn, que segue o curso que sobretudo Euripides define com
as questoes que suscita, progride também num sentido de aprofunda-
mento: da linguagem, para recursos de cena, temas e personagens.

! ARISTOFANES. Ras, 776.
> ARISTOFANES. Ras, 779-780.

E bem conhecida, como prépria da abertura de uma comédia (vide Cavaleiros, VVespas,
Paz), a cena entre dois escravos que, além de reclamarem contra os patroes, definem
a acgao futura.

ARISTOFANES. Rds, 884.
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cumprido este caminho, que leva da exterioridade ao amago da proposta,
que chega o momento de repor a grande questdao, que perpassa toda a
catabase. Formulada pelo velho Esquilo, a reflexdo, central no agdn, surge
com toda a pertinéncia”: “Qual o motivo por que se deve admirar um
poeta?” (Tivog otivexa xp1} FowpdTelv &vdpa montrvs). A resposta, dada por
Euripides, satisfaz o sentido do 4gdn e o progresso de toda a peca’: “Pela
habilidade e pelo conselho (Se€iétnToc xat voudeoiag), porque tornamos os
homens melhores nas cidades”, ou, por outras palavras, porque preparamos
bons cidadios. E no interesse da cidade que a dimensao ética, para além
da estética, faz do teatro uma verdadeira arte. Cada poeta é livre de usar
uma metodologia prépria — Esquilo pela fidelidade aos modelos da épica,
dentro de um padrao tradicional de literatura atil e didactica como a que,
a par do velho Homero, Orfeu, Museu e Hesfodo também cultivaram '’
Euripides vendido as novidades sofisticas do momento —, desde que o
objectivo final se ndo altere. Foi este o risco que Eurfpides correu, e que
o condenara a uma derrota no agdgn: o de ter enveredado por uma tragédia
licenciosa, privilegiando Fedras e Estenebeias'”. Na opgao consciente que
fez, ponderou duas perspectivas de criagao artistica: a realista e a didactica,
uma procurando reproduzir a vida tal qual ¢, outra valorizando paradigmas
éticos e escamoteando vicios . O peso dos valores fala pela boca de Esquilo,
com palavras expressivas de uma ética tradicional: “Deve o poeta ocultar o
mal, e ndo o apresentar nem o ensinar. Porque as criangas é o mestre quem
as ensina, aos adultos sio os poetas”.

Embora o agdn literario prossiga com o cotejo de aspectos téc-
nicos concretos, a verdade é que o agdn sobre o sentido da arte acabava
de conhecer o seu desfecho. Sob preferéncias e divergéncias de forma, o
essencial estava definido. Por isso, depois de avaliados ainda os proélogos,

165

ARISTOFANES. Ras, 1008.

" ARISTOFANES. Ras, 1009-1010.
" ARISTOFANES. Ras, 1032-1036.
" ARISTOFANES. Ras, 1043-1044.

ARISTOFANES. Rds, 1052-1055. Este é um tépico que antecipa a critica moral a poesia,
como a vira a colocar Platdo na Repriblica. A ideia de que essa ¢ a missdo de um poeta,
sobretudo tragico, ascende primeiro a uma tradicdo poética de que a tragédia se sente
herdeira (1030-1036), mas até da sua propria designagao de diddskaloz, no sentido basico
de que ensinavam e ensaiavam os participantes na representagio.
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os cantos liricos, o peso relativo da produgao dos poetas em litigio, o ]ulz
fica incapaz de os hierarquizar do ponto de vista estritamente técnico'
Por diferentes motivos, ambos tém, quanto a se€iétng, argumentos para o
cativar; o resultado ¢, portanto, sob este ponto de vista, um empate. Falta,
porém, accionar a vou¥eoia e af encontra-se a chave da solug¢ao, distinta da
esperada e conciliadora dos motivos que animam as duas partes da pega:
aquele poeta que merecer o primeiro lugar no agdrn nao sé adquire o titulo
de “o melhor” entre os mortos, mas o direito de satisfazer o objectivo da
catabase, voltar a Atenas de acordo com o projecto do deus. A ressurreicao
¢ ganha, no caso de Esquilo, pelos servigos prestados e a prestar a cidade,
pelo que se pode chamar comprometimento civico. E patente como Dio-
niso, ao recordar o mobil da sua descida ao Hades, mudou de opinido e se
limita a um enunciado mais Vagom: “Vim ca abaixo a procura de um poeta”
(ew xaTAdov enl monTHY).

E quando convidado a concretizar melhor o seu propésito, res-
ponde nao com egoismos de um espectador isolado, mas como um cidadao
pleno, consciente também dos seus deveres de divindade protectora, a frente
dos interesses colectivos' : “Para que a cidade, a salvo, conduza os seus
coros”. A paixdo pela musica, pela arte dramatica, cede lugar a salvacao
da cidade como sua mesma condi¢ao. A ordem que se vai estabelecendo
no Hades e na figura de Dioniso é uma promessa de que igual esperanca
ainda resta a Atenas. E dentro deste outro ponto de vista que se ensaia um
novo agdn, breve, sobre uma proposta politica concreta para a crise de que
a cidade padece. Agdn que nao interessa prolongar, porque afinal nao passa
de um recurso lateral para promover um desempate. A missao primeira
dos poetas, ha que reconhecé-lo, nao ¢ exprimirem-se sobre a solugao para
questodes concretas do quotidiano politico; cabe-lhes, isso sim, através da
imita¢ao, da representacao, simbolica e universalista, da realidade promover
reflexdes de folego muito mais amplo. E essa ¢ uma questdo ja discutida no
agdn literario da pega. Logo, a salvacao de Atenas nao esta dependente nem
de personalidades como Alcibiades, nem de estratégias, como o refor¢o da
armada. O que o deus consegue no reino dos mortos ¢ uma resposta que

" ARISTOFANES. Ras, 1413.
" ARISTOFANES. Ras, 1418.
" ARISTOFANES. Ras, 1419.
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aponta para valores, os que alimentaram o passado glorioso da cidade.

Ou seja, se nao é também o conselho politico o que pode resolver o
impasse, a solugao s6 pode ser “divina”, determinada por um Dioniso agora
consciente do seu papel social. F a Esquilo que, no simulacro de uma pdiis
em que o inferno se havia transformado, é o poeta que arregimenta em sua
volta a gente séria, defensores dos valores tradicionais, a quem a pega devolve
a autoridade sobre Atenas. E com essa geracio, de que o velho poeta é o re-
presentante, que coincide também uma poesia, séria e elevada. Tal como em
Demos de Bupolis, o elogio de Aristéfanes em Ras pertence a todos aqueles
que ajudaram a construir os bons velhos tempos de Atenas. A sensatez da
decisdo ¢é sublinhada pelo coro. De modo a que, sem mais reservas, Plutao
abra, ao deus e ao poeta de sensatos conselhos, as portas do Hades, sem
demora e sem condigdes, como exige o happy end de uma comédia. Rodeado
de cantos, o poeta pode regressar a0 mundo dos vivos; a0 mesmo tempo
que, por generosidade dos deuses inferos, a cidade possa promover também
asuaredencio : “E i cidade concedei bons pensamentos, fonte dos maiores
bens” (tn &€ mher peydrwy dyodwv dyadog emvolag).

E assim que uma peca que abriu com a mencio do poder da pa-
lavra, €{mw, deixa agora, como tonalidade final, a promogao do pensamento,
enivoa, como fonte verdadeira de todos os bens.

RESUMO

O tema da catdbase, de tradigao épica, teve na comédia um tratamento am-
plo. Das diversas pegas de que parece ter sido motivo central, destacam-se
Demos de ﬁupolis e Ras de Aristéfanes. Centrados em diferentes perspec-
tivas — Fupolis na dos chefes politicos, Aristfanes na dos poetas tragicos
—, ambos os poetas partilham um Gnico objectivo: o de encontrar, para
uma Atenas em crise, a salvacio.

Palavras-chave: Epica. Comédia antiga. Utopia. Convencdo da catabase.

ABSTRACT
The katabasis, a subject since the epic poetry, had in comedy a large
popularity. Among the different plays devoid to this subject, Eupolis’

1

" ARISTOFANES. Ras, 1530.
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Demoi and Aristophanes’ Frogs are of particular relevance. Foccused on
different perspectives — Eupolis on the demagogues and political leaders,
Aristophanes on tragic poets —, both of them share the same aim: to find,
for the deep crisis of Athens, a way of salvation.

Key-words: Epics. Ancient Comedy. Utopia. Katabasis’ convention.
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